
а КАРАСЕВА
Введение

Пятнадцать молодых внимательных лиц 
выражают готовность следовать за мыс­
лью Учителя. Пятнадцать рук быстро-бы­
стро, стараясь ничего не упуститъ--------------

“ Н е  усп ев  у ех а т ь ,
Маленький “круглый стол” после большой стажировки

1 в Москву на учебу..
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Режиссер, которого мы медали
Игах, наш разговор начался сЪювѣ вопроса о
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группе, о наших поисках и о желании

Однако
ко под влиянием этих рассказов, ышлиш 
растущего чувства разочарования той театраль­
ной системой, которая сейчас

тез был вынужден", 
6одно творить. Все 1

. Даже мой любимый АВи-

Патрик: Артур коснулся, быть может, самой 
больной для нас темы, главной причины, объяс­
няющей наше присутствие в "Школе драматиче­
ские искусства". Во Франции актер, готовясь к

------ „... бегом за новым
контрактом. Все дѳлово, эфемерно, краткосроч­
но. Совершенно отсутствует стадия постепенно- 1------ -----------..................... -..... (Я в неѲ‘ ст{|

Философский сад
Грегуар: Этим пороком страдают сегодня не 
только французские, но, мне кажется, и многие 
российские театры. Поэтому, когда мы говорим

по бы возникнуть... Кстати, сам А.Васи- 
----п возможность убедиться в том, не­

что пагубна система "продукции, сданной в 
іаишие сроки", когда ставил в Париже "Ма­
гд". Ему было дано на всю работу два с по- 

« —  «. — н0 просто поста-
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Артур: Ну здесь-то, в Москве, никто, слава богу, 
не сопротивлялся. Мы сюда за тем и приехали, 
чтобы попытаться овладеть методом. За исклю- 
иояиои шітпи Антуана Витеза во всех тѳат- 

кх заведениях Франции — госу- 
чалтныу — тебя ориентируют ня 
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отсутствуют. В результате процве-
-------------------0 действуешь по на-

т". Поэтому

4  доме номер 20 по Поварской —  с введением и заключительным словом -
мне умеет ее ЬКСТоятъ, защитить... А.Васильѳв 
івооружаѳт' методом как средством зашиты от 
іИЩсерского произвола и случайностей и тем 
бамЬім делает нмцавтоиомными. Он учит, что 
актерство — это ремесло, где все достигается 
только тяжким трудом.

Найта ключик.
чтобы отпереть себя
Петрик: Я всегда чувствовал, что литературный 
текст пьесы — это только оболочка. Но не знал, 
как прочесть скрытое за словами. АВасильѳв 
учит читать “невидимое" содержание, давая тем 
самым материал для игры. А дальше уже пока­
зывает, как можно сыграть...
Грегуар: Причем, что мне особенно нравится, 
показывает разные варианты. В отличие от 
большинства режиссеров-педагогов он не замы­
кается в какой-то одной школе, "доктрине". От­
крыв нам на примере "Дяди Вани" психологичес­
кую структуру, он затем перешел к структурам 
игровым, сначала взяв для этого "Диалоги" Пла­
тона как "манифест" этого метода, а затем "Шко­
лу жен" Мольера как живое, драматургическое 
его воплощение. Показал возможности и осо­
бенности первого и второго, дал почувствовать 
аромат каждого. И как бы сказал нам: двери от­
крыты, заходите, берите, что вам больше нра­
вится, и уносите с собой!
Артур: Я хотел бы унести абсолютно все. Что-то 
пригодится сразу, что-то можно припасти

Валери: Случилось чудо. Несмотря на сравни­
тельно малый срок стажа, мы, мне кажется, ус­
пели проникнуться этими методами, или, иначе 
говоря, структурами, и поняли

Грегуар: Лично для меня игровая структура, 
разработанная АВасильевым, это и есть нова­
торство при сохранении преемственности. Это 
подлинно современный театр, обращенный в бу­
дущее. Театр, где личность актера, или, исполь­
зуя терминологию самого Учителя, персона.

освобождение ( 
эмоций. Есть яс . Это не означает хо­
лодности: человек-актер остается живым и чув­
ствительным, но он видит происходящее в пьесе 
еще и со стороны. Эта структура позволяет от­
крыть и осознать мир.
Патрик: Котати, в этой новой для нас структуре 
личность актера и его возможности раскрыва­
ются совершенно неожиданным образом. На-

торый в первую очередь даже 
граф и музыкант, обнаружил 
воображение, ост---------------

здесь такой юмор,

нужны партнеры, нужен определенный драма­
тургический материал... Я не обольщаюсь: пред­
стоит долгая работа, и пройдет много времени, 
прежде чем появятся живые всходы. Но кое-что 
хочется попробовать уже сейчас. У меня и еще у
мя занимавшихся у АВасильева, есть проект со­
здания своими силами спектакля по предложен­
ному им методу. Уже выбрана пьеса и прошли 
первые читки. Остался "пустяк": найти помеще­
ние, деньги, время...

Артур: А мне кажется, что если ты сам просто
_____ р... концепции спектакля, в котором

участвуешь, немного “навязать" его другим. Он, 
этот метод, непременно проступит, и твои парт­
неры им заразятся... Валери, например, которая 
очень много сотрудничает с разными интересны­
ми режиссерами, исподволь для себя использу­
ет учение А.Васильева и вольно или невольно 
передает его окружающим.

Валери: Все эти дни мы вели записи. Вернув­
шись во Францию, хотим собрать наши конспек­
ты вместе и на их основе составить для нашего 
"внутреннего пользования" максимально полный

полученное здесь бесценно. 
Православная идея смирения 
Артур: А самую большую ценность представ­
ляет даже не то, что зафиксировано на бума­
ге, а другое. Мы испытали здесь счастье по­
знания — познания на только театра, но и 
жизни. Мы все внутренне трансформирова­
лись под влиянием личности А.Васильева. Уча

нас и читать пьесу нашей сс
Валери: В самом деле, он умеет всюду нахо­
дить верный уровень: в небольшом отрывке 
пьесы, во всей пьесе, во всей жизни. Вдруг за­
мечаешь, что смотришь иными глазами на про­
исходящее вокруг, на себя. Он разрушает в те­
бе эгоцентризм, нарциссизм, которые так 
свойственны актерам... И еще один очень важ­
ный для нас, западных людей, момент: А.Васи­
льѳв несет в себе сугубо православную идею 
смирения. Несет почти незаметно, но вместе с 
тем могуче. Он ведь, в сущности, сказал “нет" 
всему "мирскому": престижной к^гьере, сеет-

Артур: Я ехал сюда с некоторым страхом: 
этот человек представлялся сумрачным. I 
него идет такой необыкновенный свет. И 
его "Школа" на Поварской пронизана 
том... Вначале я недоумевал: ну зачем нам 
еще включили в программу вокал и движение, 
лучше бы побольше практических занятий и 
показов. Потом понял: да это же части той фи­
лософии жизни и театра, которая здесь препо­
дается. Это все — двери к  свету... Та фило­
софская высота, на которой находится наш 
Учитель и которую он нам порой приоткрывал, 
для большинства из нас скорее всего недося­
гаема. Вначале эта недосягаемость угнетает. 
А потом начинает даже утешать: ведь чем 
дальше цель, тем интереснее к ней двигаться, 
тем больше можно узнать по дороге... Главное 
— сам процесс движения вперед...

Грегуар: И когда этот процесс начался, оста­
новить его уже ничем нельзя... Нам, конечно, 
нелегко было выдержать ритм, предложенный 
А.Васильѳвым. У нас ведь нет привычки рабо­
тать, как он сам и его актеры, по 14—16 часов 
в сутки. Мы безумно уставали. Но это была 
сладкая усталость. И я мечтаю, чтобы она по­
скорее повторилась!

Артур: Сознание, что и на земле есть такой 
дом, будет греть и поддерживать желание за­
ниматься театром.

Вместо заключения
После разговоре с учениками я обратилась к 

Учителю, попросив его сказать несколько слов о 
вели, которую он ставил перед собой, работая с 
французскими стажерами. Вот что сказал мне 
Анатолий Александрович Васильев:

— Видите ли, я ведь провожу много подобных 
стажировок. Целью никогда не является кон­
кретный результат. Даже тогда, когда стаж зг

лугъ.'сначала я 
со стажерами полностью “сделал" традицию —


