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Неожиданная заминка: при 
входе в тесный гардеробчик 
подвала, оказалось, надо сни­
мать не только плащи и курт­
ки , но и обувь: помеха не фи­
зическая (ко всему привыкли), 
но этическая. Пока высокомер­
ные ветераны злорадно вытас­
кивали заранее заготовленные 
тапки, основная масса сбилась 
на импровизированный рефе­
рендум и с резолюцией - кли­
чем — у всех носки драныеі —  
ринулась в комнату-зал, где за­
полонила немногие стулья и 
даже пораскинулась на поло­
вичке, символизирующем от- 

, деление' зрителей от чисто- 
і го паркета -  сцены, Свет иста­

ял —  началось.
Фигуры словно сбиты из 

сгущенного мрака и воздушных 
течений — их легкость, подви­
жность, пластичность генери­
рую т мощную энергию. Тела — 
порой в странных одеяниях, 
подчас обнаженные или полу­
обнаженные — то хрупки до 
опаски, то глядятся мраморной 
статуей или излучают нежное 
тепло.

Очень скоро название «Няасс 
экспрессивной пластики»' (при 
«Ш коле додм этического ИС-

ва, 'пёрёЕтало '"казв ть сй Т ІН 8' 
спренним. «Жизнь человече­
ского тела» — по второй и на­
именее употребительной в тео­
рии и на практике части зна­

менитой формулы Станислав­
ского — предстала в ракурсе 
непривычном и утонченном.

Один из характернейших 
фрагментов: две фантастиче­
ские фигуры — не то кукол­
ки , не то гигантские гусени­
цы, от шеи до щиколоток спе- 
ленутые полосками ткани. Пе­
ремещаются чудом, почти бо­
лезненными извивами всего ту­
ловища: явную меж разнопо­
лыми симпатию способны вы­
ражать лишь взглядами да 
единственно доступной лас­
кой — потиранием друг дру­
гу  подошв. Внезапно — при­
шел срок? — тугие путы осла­
бевают, высвобождая из-под 
старой шкуры мягкую, трепе­
щущую плоть. Поеживаясь без 
привычной защиты, она с ис­
пугом и наслаждением осваи­
вает новые возможности в не­
жданно распахнутом мире. Иг­
ра рождается от прикоснове­
ний, проникает сквозь поры, 
движется по сосудам, протека­
ет в мускулах, В отличие от 
иных театральных (и не толь­
ко) заведений, где вожделен­
но демонстрируют сведение 
человеческого н животному: 
природное в классе Геннадия 
Абрамова — лишь начальная 
точна. Плоть стремится к  оду­
хотворению, Импровизации (а 
весь коллаж «Межсезонья», 
третьего уже спектакля .Клас­
са — плод фантазии и труда 
самих студийцев) потому дво­
яки: одни тяготеют к  жанро­
вым зарисовкам, почти эст­
радным, полным юмора, а то 
и сарказма; другие более аб­
страгированы, философичны и 
доказывают, 'что в безмолвии

можно выразить (И увлекатель­
но) сложные представления.

Вознесение, восхождение, 
устремление от дольней ин­
стинктивности существования 
к  горнему миру складывает и 
смысл всего обаятельного зре­
лища. ■ - *

Разность с традиционными: 
пластическими школами кар­
динальна: там тренируют те­
ло ради максимальной выра­
зительности порывов и эмоций, 
тут — напротив, ощущения ис­
ходны, Задают ритм и темп, 
отчего В представлении при 
всей его изысканности проры­
ваются первобытные, .дикар­
ские интонации.

'Три-четыре из полутора де­
сятков импровизаций состави­
ли бы украшение'любого кон­
курса, обеспечили бы их участ­
никам безбедное бытие и вос­
торги ценителей в любой ча­
сти света. Студийцы о том, ве­
роятно, осведомлены, цену се­
бе знают, но предпочитают по­
луголодное подвижничество. 
Рассчитывают нВ большее? 
Возможно. Но и : иное: систе­
ма Геннадия Абрамова, еще 
не до конца сформированная 
и сформулированная, требует 
— в силу раскрытое™, обна­
женности в прямом и любом 
смысле — и масштаба челове­
ческой- личности, внятного и 
наблюдателю, и участнику. А 
самосозидание, самостроитель­
ство нуждаются в некоем за­
творничестве, отрешенности. 
Тем более в годы суеты и про­
дажности.

Артист - отшельник? Уже ин­
тересно.

Г. ДЕМИН.


