
ТЕАТР ДЛЯ СЕБЯ

■ К ° Л 4 __ драматичесва/о
искусства . .А.- Васипье-

_ -Я -И . в а '— бд ЙП*Т?і"ЭііиЦёнт-
ров театрального мифо­

творчества. Ее окутывают легенды и па­
тетический домыслы, к которым сама 
«Школа» не причастна ни сном ни ду­
хом. Доверчивому человеку со стороны 
все здесь видится пронизанным неки­
ми— не для случайного. взгляда ■С-целя­
ми, особым смыслом, приоткрывающим­
ся лишь отчасти. Цинику может приме-

Критик, не знающий внутренней рабо­
ты «Школы», чувствует себя здесь, по 
Норштейну, точь-в-точь «ежиком в тума­
не». Интересно, страшновато отчасти, а 
хорошо- то кек... д-.

Здесь: теплое молочное ' спокойст­
вие —  не молельня, а любовно прибран­
ная мастерская. Здесь: чуточку подчерк­
нутая, ибо не всем без труда дчатся, 
вежливость обхождения с незнакомцем. 
Написанный этикет угадать трудно, а на­
рушить боязно (виду . не подадут, но 
возьмут на заметку г—.и не то страшно,, 
что заметят, а просто: ничего не хочет­
ся нарушат»). Идет работа —  как идет? 
куда идет? . . -  .
'•Совершенно не понимая логики выбо­
ра (действительно: «Серсп» —  «Шесть 
персонажей...» —  «Дюма» —  «Бесы» —  
»?..»), твердо веришь: логика, путь, цель, 
правила движения —  все есть, все на 
месте. Откуда эта уверенность, неясно. 
Просто потому, что —  хорошо.

Стираем знак вопроса, вписьжаем на­
звание нового спектакля: Уайльд. «Диа­
логи». Текст — статьи «Критик как 
художник» и «Упадок лжи». Участники —  
новое поколение «Школы». Васильев в 
третий раз начинает все- сначала. Или —  
идет дальше..

Три с лишним часа спокойных разго­
воров. , Преимущественно сидя. Один 
говорит, другой (ая) слушает: щарик не­
право, шарик налево —  теннис в рапи­
ду. А уайльдовский эстетический эпатаж 
не смелее, чем купальный костюм пра­
бабушки, а его парадоксы так безобид­
ны, так неедки... Скучно.

Положим, это неправда. Но неправда, 
стоящая внимания. і

На фестивале памяти Камерного теат­
ра, после триумфа Ады Роговцевой - в 
развесистом модерне «Священных чу­
довищ», разгоряченных и уставших го­
стей возили на улицу Воровского: еха­
ли, как к алтарю. И обескураживающей 
смирности, усидчивости этой игры ауди­
тория —  профиі —  не вынесла. В ант­
ракте уходили: спектакль произвел ес­
тественный отбор среди зрителей.
т Почему уходили —  объяснять не на­

до. Во имя чего оставались? Вот об этом 
И речь... -Аг.» '

В укладе «Школы», в природе её ру­
ководителя (насколько видно из тума­
на) —  решительно ничего «уайльдовско­
го». Культ капризной и эфемерной кра­
соты, светская беседа, зеленая гвозди­
ка, искристые как бы экспромты, кочу­
ющие из романа*в пьесу, из пьесы в 
эссе, —  выбор будто, бы сделан себе 
наперекор. Отсылок к личной трагедии 
Уайльда, оплатившем к переплавившей 
эстетическую позу, в • спектакле не бу­
дет. Так зачем же? . » ; , ;

Думаю, именно за этим: учиться по­
нимать и любить чужого. Другого,- не­
сходного, но все равно ближнего-—как 
самого себя: дабы сравниваться с ним, 
искать себе поддержку и проверку. От­

сутствие другого, невозможность диало­
га обрекают на самодовольство и вы­
рождение: в 4-м «Востоке— Западе.» об 
этом замечйтѳлпгіо говорил В. Толеров. 
Отношение к другому —  место жстоочи 
эстетики . и морали —  едва ли не с-імая 
важная га рак п:я жизни в- культуре.Т (■
, Разумеется,, «другие» в уайльдовских.

. «Диалогах»------люди, забавные, • умники
и кривляки. Законно отнестись к ним с 
юмором, но не дай Бог —  с иронией, 
разрушающей их мир, отрицающей их

< прево на ■ высказывание. Важна' естест­
венность вживания в чужую повадку, в 
чужой строй мыслей: не присваивая .их,

. но примеряя —  как чудной костюм, поч- » 
ти маскарадный, почти нелепый.-. Сдела- • 
ем ударение на «почти»—  оно и будет, 
нелепым маскарадом, если ’  нарядиться 

.напоказ, с вызовом. Важно, хранить ми­
нимальную дистанцию, уберегающую от 
совпадения, % ко  позволяющую ? сочу*- т

• ствне. В этом спектакле все держится ■ 
на «почтив: почти свое. Почти чужое. 
Окажи почтение .—  смоким,* '- кажется, •

. не случаен.> і  і  , 
Молодым1 актерам «Школы»»..предло­

жена сложная и редкая задача. «Диало­
ги» можно назвать театром - эксцентри­
ческого минимализма: , все.- выдумки и

• -выходки, все агэги» —  в легкой шгрихов-
ке.---Взгляд,- жест, • единственная грима­
ска, тень поступка: большего; но позво- ■ 
лено, да большее и не нѵжно,- Осталь­
ное—  легкая и вдумчивая свобода со- • 
участия, внимательного слушания,,, за­
данного отношения (очень»часто за­
стенчивой любви: «Гозсри, говори —  ка­
кой  ж е ты хороший!», —• что с/щест- 
венно). Теплый, мерцающий воздух, за­
ставляющий быть пристальней к каждой 
мелочи, к каждому наметившемуся кон­
туру. -  •• а.

Актерские средства ограничены со- 
эийтьльчо' во-первых, природой - текс­
та —  бессмысленно, .к  неучтиво разы­
грывать эстетический трактат каК;П»ееу. 
Во-вторых, учебными задачами. Слек- 

■ такль —: честное «.чистое упражнение: 
не потому, - что играют студенты, н по­
тому, что играют в «Школе-драматиче­
ского искусства». Вглядываться в их иг- 
р у —  наслаждение. Как и- любое , серь- 
.сэное наслаждение, оно требует труда 
я открытости., . Д  «Г.Чй -і: 4 . : /

Открытость** н св ббодау самого спек­
такля ярче « е го  являются* в соприкос­
новении с внешним, в озорной и доб­
рой легкости, когда в игру' вбирается 
такое, что ни в какие ворота— Ну вот 
хотя бы. Т  •

Кружево уайльдовского диалоги- —  о, 
.автобиография выше и тоньше прозы,
‘ невыдуманные * страсти ;** очаровывают, 

выдуманные утомляют, и все такое про­
чее —  трещит и рвется/. По улице Во­
ровского среди ночи надвигается вду- 
Уаря пьяная компания и орёт невразу­
мительно: хриплое лезет/.ж открытые 
окна подвала, забивает текст начи­
сто, деваться некуда. Отгородиться', 
по-актерски оправ л аа перерыв, можно 
сотней способов —  но случается иное: 
утонченный (без томности).. Слушатель, 
полулежащий в кресле, плавно отрывает 
кисть от подлокотника и —  тысячу ор­
хидей ему в петлицу —  начинает дири­
жировать этим ором! И Уайльд фойер? 
верком распускается в ночной Москве,

• совершенно чужой ему,- подтаявшей и 
грязной, смурной и издерганной, вбира­
ет в себя — наше, и устоять совершен­
но невозможно.

Собеседница (как и все мы, скисшая 
от. смеха), еще более влюбленная в 
партнера, чем полагалось по правилам 
игры, сращивает наконец фразу —  и ра­
достно, почти выпевая главные? посыла­
ет вдогонку пьяненьким горлопанам: 
«Да-аІ Автобиографии .—  прекрасны!..» 
Это уже не фейерверк, а взрыв счаст­
ливый и великолепный. И безумно хо­
рошо, и жалко этих, которые только 
что прошли мимо, не узнав, что их про­
стили, и приняли в игру, и так полюби­
ли, и реки начинают течь молоком и ме­
дом, и лев ложится рядом с агнцем, 
и Тот, Кто властен судить и прощать, 
улыбаясь, напоминает, что все мы, по­
мним о том или нет, созданы по .Его 
образу и подобию. И вечный вопрос: 
«Любите ли ы  Театр?» . отпадает сам 
собою. 4 • , . > ; і.. •
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