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й ерьезное дело начина- 
й лось с шутки, на высоте 

,® 90М мётров, в салоне лай­
нера, направлявшегося из Моск­
вы во Фрунзе. Некоторое количе­
ство знаменитых и не очень зна­
менитых москвичей летело на 
празднование дня рождения Чин- 
гиза Айтматова. Режиссер Иосиф
Райхельгауз летел.

Летела Надень рождения и Ма­
рина Дружинина, то ли лично от 
себя, то ли -  как представитель­
ница московской власти. Кро­
шечная, с черной челкой до самых 
глаз, кокетливая Дружинина ска- 
зала-пошупіла: «Пора вам, И о­
сиф Леонидович, театром руково- 
дйть... Вон сколько в Москве кол­
лективов без главного режиссе­
ра».

' Райхельгауз ответил тоже не 
всерьез: «На чужое дело не пой- 
— Могу начать свое, если вы 
станете моим директором...»

Пошутили — поговорили. До 
этого встречались лишь на сове­
щаниях, для Райхельгауза прене­
приятных, ибо Дружинина в те 
времена была заместителем на­
чальника Управления культуры 
Москвы и режиссеров зачастую 
сильно «угнетала».

В Москве друг другу позвонили. 
И обнаружили, что сказанное в 
шутку -  для них обоих серьезно. 
Где-то, у кого-то отыскалась ста­
рая книга. И вот вполне взрослые 
мужчина и женщина, не влюблен- 

и пока еще не друзья, приня- 
бродить по Бульварному 

кольцу в поисках подходящего
здания.

Райхельгауз и сегодня уверен, 
что свободных и пригодных к делу 
театральных помещений в столи’- 
це «полно». «Я вчера с Петром На­
умовичем Фоменко беседовал,- го­
ворит Райхельгауз, -  на юбилей 

Фоменко сказал, что придет, 
н ов  конце вечера меня отравит, по­
тому что у  •  Школы современной 
пьесы» здание есть, а  у  •фоменок»

Десять лет как существует этот 
театральный дом на углу Трубной 
площади, всей Москве извест­
ное, «человечески-теплое» место. 
Ж йзнь оказалась переменчива и 
сложна, если бывшая строгая чи­
новница,стала ныне одним из са- 

тапантливых, деятельных 
московских театральных дирек­
торов. мыслящих современно и 
вписавшихся в новую экономи­
ческую реальность, а  режиссер- 
странник превратился в органи­
затора и вдохновителя отлично

теров, рассаживали людей по мес­
там.

В молодости он любил прихо­
дить в театр с самого утра.

Он приходит с утра и теперь, не- 
доотря на возраст, профессорство 
во ВГЦКе, возросшую и  разнооб­
разную занятость: несмотря на се­
мью -  жену, талантливую актрису 
«Современника», милую и добрую 
Марину Хазову, и  двух уже вырос­
ших дочек. -Здесь ничего нельзя ос­
тавить даже на несколько часов.... 
А дочек жалко. Мало их вижу. Бы­
вает — целую неделю не вижу».

Он приходит с  утра и слушает 
свой театр. Гатоса из репетицион­
ной дают ошушение нормальной, 
живой жизни. Работает сам, зовет 
режиссеров со стороны. У него 
ставили Юрский, Хейфец, Моро­
зов. Он продатжает «зазывать» на 
постановку Петра Фоменко и не 
перестает ждать к  себе друга ре­
жиссерской молодости — Анато­
лия Васильева -  блистательный 
миф нашего театра, затворника из 
комфортабельного театрального 
подвала на Поварской, свободно 
перемещающегося в пространстве 
Восток—Запад, Россия-Франция, 
Италия.

•Васильев поставил себя вне на­
шего контекста. Он живет здесь, 
а существует гром. Театр для него 
— способ жить и получать главное 
удовольствие в ‘жизни. Он так при­
думал собственное существование, 
чтобы ему никто не мешал. Он са­
мый титулованный, самый обеспе­
ченный, самый легендарный и са­
мый свободный из российских ре­
жиссеров. Я  его по-прежнему люб­
лю, называю первым среди всех. Я 
ему говорю: ты только приди, я 
найду деньги, выстрою тебе деко­
рацию, бутафорию за тобой но-

Театр Райхельгауза -  открытая 
структура. Знаменитости -  знаме­
нитостями, но за десять лет здесь 
поставили спектакли десять без­
вестных молодых режиссеров. 
Некоторые -  провально. А  Глав­
ный продолжает звать. Виктора 
Ш амирова пригласил по реко­
мендации друга -  режиссера Бо­
риса Морозова. Шамиров -  ре­
жиссер XXI века -  последнее по 
времени увлечение Райхельгауза. 
Вот репетирует наверху только 
что принятый в  штат театра, «но- 
ваторствуюший». Очень шумно 
репетирует... Райхельгауз не зна­
ет, что именно. Кажется, пока и 
пьесы нет. В последнее время 
Шамиров сам их сочиняет под 
псевдонимами.

В новой «Чайке», столь же теат­
ральной, сколько и реальной, где 
театр проник в жизнь героев, ув­
лек их жестокой своей соревнова-

Райхельгаузом разговаривать 
интересно, но сложно. Он увлека­
ется и отвлекается. Увлекается 
рассказами' о  людях, которые в 
разнос время послужили его теат­
ру. Друга -  драматурга Семена 
Злотникова, с пьесы которого 
«Пришел мужчина к женщине» 
начался театр, упрямо считает ху­
дожественной величиной огром­
ной ценности. Выписав любимого 
и постоянного автора из Израиля 
на юбилей, Райхельгауз, пока суть 
да дело, засадил его писать новую 
пьесу — •небывалую, невероятную». 
Ясно, что он страстно умеет дру­
жить, ценит •команду, компанию». 
Компанией, в  которую постепен­
но и надолго входили друзья, в том 
числе и такие влиятельные лично­
сти, как Чубайс, Гайдар. Бурбу­
лис, Шохин, молодой банкир и 
меценат, некоторое время даже 
министр Авен, демократы и ре­
форматоры, в которых упрямый 
Райхельгауз продатжает верить, 
не состоялся бы его «театр людей».

Ясно, что так же сильно он уме­
ет не любить. «Я умирал. Если бы я 
ее встретил, я  ее убил бы или разо­
рвал в клочья. Потом себя бы убил. 
И уж  конечно, бросил бы профес­
сию». Это — о  молодой, хтоязыч- 
ной критикессе, написавшей о его 
цирковом и игровом спектакле «С 
приветом, Дон Кихот*.», что там-де 
режиссер действует как «мастер 
винегретов», а  народная, знаме­
нитая. талантливая Татьяна Васи­
льева лишь «закрывает задом его 
беспомощные дыры». Потом он 
успокоился, подал на авторшу- 
грубиянку в суд. выиграл дело, а 
полученную компенсацию ото­
слал в Ленинград на поддержку и 
петербургского «Театрального
журнала».

Более всего он не выносит, ког­
да его театр называют антрсприз- 
ным. Не устает повторятъ, что у 
него в штате -  Татьяна Васильева. 
Михаил Глузский, Владимир 
Стеклов, Владимир Качан, совсем 
недавно состояли в труппе и  ушли 
(не нетворческим, а по дисципли­
нарным причинам) Любовь Поли- 
«лук'й  Альберт Фийозов: Штатно 
работают молодые выпускники 
его мастерской >во ВГИКе. Антре­
призу 6 е і  нынешнем виде он не 
без оснований считает лишь «ак­
терским чесом» во имя заработка. 
Но струюуру его театра справед­
ливей всего было бы назвать сме­
шанной, подвижной, погранич­
ной. Ощутимо стремление к  по­
стоянству, к  длительным. а  не 
единичным контактам. Идея теат­
ра «звезд» послужила аншлагам и

Строитель театра Иосиф Райхельгауз, так же как и строитель театра Олег Табаков, вышел 
из •Современника».
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поставленного театрального де­
ла.

Где только он не работал! В 
«Современнике». И на Таганке у 
Любимова. И где-то на улице 
^Мытной пытался строить собст­
венными руками маленький театр, 
который вскоре отобрали. Участ­
вовал в арбузовской студии. И в 
составе знаменитого молодого 
трио режиссеров-друзей (Анато­
лий Васильев, Борис Морозов, 
Иосиф Райхельгауз) в Театре им. 
Станиславского работал один се- 
З&Н под рукой боготворимого 
Учителя — Андрея Алексеевича

.В о т  уже десять лет как у него 
свой театр. Аншлаговый, ежеве­
черне переполненный. С реперту­
арам из новых, современных пьес. 
•Окажись на нашей сцене пьеса, ко­
торая идет где-нибудь еще, я ее не­
медленно сниму». (Так он утвержда­
ет, сделав исключение для только 
что поставлснной'«Чайки».)

Первое время существования 
театра они с Дружининой не 
слишком и верили, что -  сверши­
лось, произошло. По вечерам «на­
чальники» крошечного, всего в 
восемь человек коллектива вдруг 
бросались В гардероб и начинали 
врйнимать верхнее платье у зрите­
лей. Стояли в дверях вместо биле-

тсльностью; где трагизм пережи­
ваний уже неотделим от позы, ак- 
терствования, от суетной заботы о 
внешнем впечатлении: где диало­
ги естественного общения замене­
ны монатогами самовыражения и 
самоутверждения, -  в этом луч­
шем и серьезном своем спектакле 
последнего времени Райхельгауз 
поручил поставить треплевскую 
пьесу Шамирову. Изумительный 
по красоте и музыкальности мо­
нолог Нины отдан в полное рас­
поряжение молодого режиссера. 
Как и у Чехова, диссонансом, не­
совместимостью, возник театр в 
театре. Великий символический 
чеховско-треплевский текст ока­
зался погребен в диссонансных 
криках, в птичьем и человечьем 
клекоте. Критики сильно рассер­
дились. Талантливый спектакль 
получил нескаіько г разносных и 
травмчруюших актеров статей. «Я 
ставил спектакль про себя, живу­
щего в  театре, работающего в теа­
тре, имеющего жену -  актрису, 
товарищей -  актеров. Тригорин и 
Аркадина -  это я. Я Треплев -» это 
не я: Треплев, наверное, гений. И 
Шамиров. может быть, гений?Я не 
могу открыть новое технологичес­
кое свойство профессии. А  Шамиров 
вдруг сможет ? Хотя .Аркадина у  ме­
ня крупная, бесспорно талантливая

успеху. Но ограниченность идеи 
Райхельгауз преодолел.

Еше более он недоволен, когда 
в его театре, вбирающем все но­
вых людей, с открытыми дверьми 
для режиссеров разных направле­
ний пытаются отыскать некое 
обязательное единство стиля. С 
восторгом был принят легкий, му­
зыкальный и ироничный спек­
такль «А чой-то ты во фраке?» по 
Чехову, где с непосредствеілюс- 
тью почти детской предавалось 
вольной стихии игры великолеп­
ное актерское трио (самое раннее 
в только что народившемся театре 
и «штатное») -  Полишук, Фило- 
зов. радостно мощный Алексей 
Петренко. Игровое начало прони­
зывает большинство постановок 
«Шкалы современной пьесы».'но 
патАостью их не исчерпывает.

Режиссер-организатор. Рай­
хельгауз позаботился о  многом. 
Об интеллигентной среде вокруг 
своего театра. И о том, чтобы ак­
теры были хорошо обеспечены, 
чтобы в труппе и цехах нс имелось 
ни одного лишнего, ленивого, 
бесполезного рта. Но сегодня его 
заботит будущее. Имеющий все 
основания радоваться, он замыш­
ляет новое движение, чтобы нс 
пришлось искать лекарства от то­
ски. ■


