
(

НА ТЕЛЕЭКРАНАХ вопль»  
продолжают плакать, но нам. 
простым смертным, найдется 
повод для развлечения: не 
хлевом единым живы —  зре­
лища поставляются исправно, 
именитые гастролеры не забы­
вают северную столицу. На 
блеклом театральном горизон­
те Санкт-Петербурга искрится 
новое созвездие, блистают 
имена: Любовь Полищук, Але­
ксей Пеіренко, Альберт Фило- 
зов. Наденьте фрак, разгладь­
те лица и улыбнитесь: вас при­
глашают веселиться, долой за­
боты и усталость, мысли —  
прочьі «Школа современной 
пі.есы» легко поможет освв- 
жить~историю театра. Чехов­
ское «Предложение» « стихо­
творном пересказе Дмитрия 
Сухарева расширено до мно­
гоактного представления. 
Пусть «е смущает знатоков 
фамильярность обращения, 
вынесенного •  назеение. «Чой- 
то ты «о  фраке!» адресовано 
нем, современникам, и при­
ближает Классике к  сегодняш­
нему ДНЮ. гіасудите Семи, во- 
аможно ли сейчас произнести 
подобное! «Голубушка, нечто  
ж е аы это так официально! Во 
фраке, в перчатках и грочее», 
или «Так зачем ж е  ео фраие, 
прелесть! Точно на Новый год 
с визитом!» Мудрено ' как-то, 
аиткееато, да и к  чему изыс­
ки канувшей культуры. «Чой- 
то ты» .привычней слуху, дове­
рительнее и по-свойски... е 
общем, проще. И неелаждвть- 

предлагают «е  языком Ч«- 
хоеа, а вокальными «омарами

НЕ РЫДАЙ!
О ГАСТРОЛЯХ МОСКОВСКОЙ «ШКОЛЫ СОВРЕМЕННОЙ ПЬЕСЫ»

на музыку Сергея НюсиТИиа, 
популярного барде. Поют дра­
матические артисты; их стара­
ния на оставят рае-нодушными 
самых ожесточенных: запели 
вопреки ужасам рыночных 
экспериментов (а вдруг борь­
ба рынка и сподвигнула их на 
столь решительный шаг?). К 
чему сомнения, следующий 
номер программы —  балет­
ные дивертисменты, Наталья 
Петровна (Любовь Полищук) 
■стает на пуанты и крутит фу­
эте, лукаво поглядывая в зал 
■ надежде на зрительское 
одобрение, Ломов (Альберт 
Филонов) изумляет высотой 
прыжке, в Чубуков (Алексей 
Петренко) надает молодецкий 
посвист, что компенсирует н е ­
достатки танце. Заявлена па­
родия на провинциальный те­
атрик с  его рисованными эад- 
никами, аляповатая красоч­
ность которых при эаан а 
скрыть убогость антуража (ху­
дожник Борис Лысикое). С его 
премьерами: резонером, суб­
реткой, . благородным отцом. 
Но йог д а в  сердечном присту­
пе Ломов замерзшим воробу­
шком, ткнулся наземь, ста^о не 
по србеГ-б памяти мелькнул 
иной | ф*(л©эоеский герой,-^а

V  -  —
другого. столь далекого вре­
мени, Да, конечно ж е , это 
Бэмс не «Взрослой дочери мо­
лодого человека», немолодой, 
с кокетливой бородкой, утра­
тивший былую легкость, распе­
вает куплеты: «Нога волочит­
ся и жить к А хочется, о  оди- 
ночестс * іак что, пред на­
ми шарж не самоих себя,* и 
Петренко увлекся вокалом по­
сле триумфального исполне­
ния «Севастопольского еЪль- 
са» в «Серсо»? В самом деле, 
театр, в театре. Когда-то ведь 
постановщик спектакля Иосиф 
РаЙхальгауз начинал с Анато­
лием Васильевым и Борисом 
Морозовым. Тогда шел разго­
вор р современности —- сей­
час вызывается тень чарую­
щей «Турандот», и  напрасно: 
магии театральности не возни­
кает, пузырится, пенится ра­
дужная оболочка... и ничего 
более. Вахтанговское «ради 
чего?» остается без ответа; 
формальные признаки соблю­
дены &на за алией «школой»): 
условность приема подчеркну­
та, отношение к  рбразу обоз­
начено, актерская техника не  
виртуозна, но в «домчии, «вол­
нение от сущности» опущено 
га неимением таковой. Сюжет

^^ЙЬг*. -  *-г
пьесы отступил на второй 
план, связуя выходы «эввэд». 
Бравурный мотивчик кафешан­
танного толка вовлекает в 
действо; на сцене «два прито­
па», а в зеле —  «три прихло­
па». Восторг обьясним: прича­
стность к творчеству окрыля­
ет, здесь ж е закулисные тай­
ники вскрыты для обозрения. 
Ну как не подбодрить усерд­
ствующих актеров? В порыве 
импровизационной свободы 
Петренко даже причтоминает 
малороссийский диалект. Где 
актерская братия из старинно­
го театра, где «наши совре­
менники, их представляющие, 
— не разобрать (дистанцияраз­
мыта горячим трудовым по­
том), и «нет нужды. Стара­
ния м тех и других заслужива­
ют уважения. Для закрепле­
ния успеха под конец загото­
влен сюрприз: фокусы! Все 
слилось в пестрой капустниче- 
ской круговерти; прологи, эпи­
логи, музыкальные заставки... 
И потому рухнула на сцену 
подстреленная чеховская чай­
ка —  символ режиссерского 
МХАТа.

Режиссерских идей нет. Их 
отсутствие влечет актёрскую  
самодостаточность. Стремясь

сохранить свое искусство, ар­
тисты кочуют из театра в те­
атр, собираются кто в актер­
ские гильдии, кто в АРТели 
АРТистов, кто в «Антрепри­
зы», кто в «Ангажементы», 
организуют «академии», «шко­
лы» и проч. Пробуют себя ео 
всех областях: оперный певец 

'Эрик Кур манга лиев играет 
драматическую роль в спек­
такле «М. Баттерфляй», Олег 
бориоов читает авторский 
текст в балетной фантазии по 
«Пиковой даме», актеры дра­
мы танцуют е «Служанках» и 
«Федре» —- примеров множе­
ство, не стоит продолжать. 
Перед лицом новой действи­
тельности устоявшиеся худо- 
жестввнньм» формы обнаружи­
ли свою несостоятельность; в 
смешении жанров идет поиск 
нового. Каким оно будет —  
покажет будущее. А пока, как 
во времена ба л невской «Ле­
тучей мыши» или кабаретно­
го театрика двадцатых годов 
«Ив рыдай!», артисты развле­
кают публику. Интермедии, 
скетчи, пародии отвечают на­
сущности момента. И пользу- 
кхося опросом. Намедни во 
Дворце пионеров гильдия ак­
теров кино Петербурге прово­
дила ночной благотворитель­
ный бал с дискотекой. Для 
участия ангажированы многие 
театральные знаменитости м 
рок-группы. Цена билета ком­
мерческая. Господа, наденьте 
фраки, спешите веселиться!

Татьяна ТКАЧ, 
театровед


