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Пока-критики; От 
. ѵ . 7 ма ститой Инны 

- Соловьевой до менее 
известной Екатерины 
Сальникрвой/йзбрав 

іазидатсльно-резонерский 
лон, обвиняют 

7. режиссера Леонида 
Трушкина в излишнем 
\  упрощении пьесы 
Бернар даС  лэйда«Там 

же, тогда,хе»; а •- 
актеров — Татьяну 

‘ Васильеву и  
Константина Райыша. 

— в наработанности 
приемов» 

воскрешении штампов  ̂
в первый столичный 

.театр антрепризы 
Театр Антона Чехова 
•іЖа именно там идет 

этот спектакль, . 
поставленный.

*' совместное 
«Сатирикором») —  

попастьГпросто; 
невозможно. Дншлаг 

—  привычное явление, 
что на «Там же, тогда 

же»;чтона 
«Вишневом раде» — 

первой постановке 
Трушкина, Правда, по 

мнению той же 
Сальниковой, 

«спущенной до того 
уровня понимания, - 

который доступен 
' массам». 

Что же, возможно, с 
«Колокольни» высокой 

критики спектакль по 
пьесе бродвеевского 

драматурга, не более, н 
чемпбделга, 

повторение : 
пройденного (только 
вот кем? )  ', н о  отчего 
мне, видевшему эту; і 

работу театра, вовсе не 
хочется юлть себя за 

шиворот и попытаться 
приподняться до^ 

«колбкольнй» спецов?
Отчего эта История 

двух влюбленных, не 
нашенская — чисто 

американская,
;  поколебала мою .

друг другу людей — и 
темпераментом, и:

интеллектом и даже 
ростом; Вот уже 
четверьвека — 

каждые пять лет 
убегающих От своих

.; ‘ .«очагов» Й
-  назначающих

свидание —; там же,
тогда ж е —  

гостинице, где оИи
случайно

* познакомились. . 
Трагифарс? 

Безусловно. Именно 
так обозначил жанр 

своей пьесы Бернард
Слэйд, именно в таком 

несколько 
парадвксально-причудл и 

вом ключе работают 
Васильева и Райкин: 
шесть картин, шесть 

вечеров, без антракта 
работают они на грани 

фола.Иной раз тебе, 
словно наблюдающему 

чужую жизнь в

замочную сквазоту, 
к а ж е т с я в о т , Зйѵ&Х 

/сдДёт* грань, 
...7. к.* . /і^дёідящіц^ю  

- искусствоот 
' йршлости, онйНё 

. переступят и вызовут 
отве^Дущредкцйю: от

искреннего смеха. 
Джазовые композиции 
: -Владимира
П авыденкб, костюмы 
ОльгиПрдкопаевой, 

режйссе'рская рука 
Леонида Трушкина —г 

без указующего 
перста, мол, 

посмотрите, как,я 
могу, -г-все-подчинено 
актерам, чей диапазон 
на протяжении двух с

.половиной часов 
позволяет постоянно 

делать,мимолетные' 
- шажки —  откомедии 

до, трагедии —
. /. положений; 

характеров. 
Возможно, н е . 

пресыщенный, 
шедеврами,'я' 

воспринял эту 
: «поделку» за явление 
. явление

«воскрешения 
актерских штампов» 

перед зрителем, у 
которого не все ладно 

со вкусом? Да вот
незадача, статьи, 

г' : . ’ написанные в
7, специальных

журналах и газетах, 
* Пусть даже вышедшие 

из-под пера мастеров, 
живут один день. «Там 
жё, тогда же» — живет 

уже второй год без 
пустых, кресел в зале.

- Чем не аргумент в 
споре е  ее величеством 

критикой, которую,
.; укроме’всего прочего,1 
' • шбкируетнесколько 

неудобоваримое 
. . . соседство: Театр. 

Антона Чехова и вдруг 
. — коммерческий?!
Впрочем, Бог с  ней, с 

критикой, оня в любом 
случае —. возносит ли/, 

уничтожает ли — < 
. создает рекламу 

. , ; первому,театру 
антрепризы в столице* 

с художественным
~ руководителем 

которого ЛЕОНИДОМ 
ТРУШКИНЫМ я и 

встретился,

должны те, кто работает. Правда, 
для системы, в которой. М і с  вами 
родклисьлго был нисколько стран­
ный постулат— .

У Театра Антона Чехова нет 
стационара —  этб ужасно,"но нет и 
постоянной труппы —  а эго пре­
красно, потому как нет балласта,' 
никто не висит ни у кого ва шее, 
каждый, заключив контракт, —  от

-   . .  . - .“ "а
фильм. «Синема Парадайз». Не 
знію , кто автор сценария й режис­
сер этой ленты, не назову вам йчР 
на актеров, но. эта картина насто.іі- 

, ко попала в м^ня. что л. долго (й 
. мог опомниться, холь наверйо, эН  

, ,  неведнкое.ц^куссгео- Видите ли&  
- говорю не о.тощ что надо любіп& 
,.я ,—  бджнпГпривязанноетях.
• , Л « т о м  смьюю ваш въ

яество выгодно всем, в первую оче- 
редь-.зрртелю. Мы частный,'-ком-' 
мерческнй театр; а потому не йЫё- 
ем права на провал, на постановку 

, проходного, сцектаклй ради м и ф і/ 
ческбго плана,- который предпола­
гал театр эпохи социализм*. Отсю­
да выбор репертуара, актерского 
ансамбля и наша совместная про­
грамма

Безусловно, театр, даже работая 
при аншлагах, не может окупать ' 
себя. Необходимы меценаты.-Низ­
кий поклон акционерному обще­
ству. «Международный коымерче-' 
скин 'союз» во главе с  Рашитом 
Ахуновцм'—  спонсору нашего.те- " 
атра. Поверьте; я упомянул Ахуно- 
ва и компанию не поуому.чго об я -! 
залог на каждом йерекресгее, 'в' 
каждом интервью 1 называть имя. 
этой фирмы: просто они отличные ' 
ребята, сознательно вкладываю­
щие деньги в дедо, которое не по-.

«ОщаиодвБ
Чехов.'-«Дцдя
втой

Созда

вбявстм

/*«>-

затвмо*

геатр антрепризы,

«■-аь,-' «муимнотб* ‘ ' ист проблем. 
Сеян уж'в тмтр.кукоя Образцова да

не знаю, но с этим чувством я, 
нб-виднмбму, и отойду в мир 
иной— Что'такое; режиссура? Это 
мировоззрение. А этому Нельзя на- 

В?К Ж Р Р л Й ^ Ч ^.дел оре--, 
ке заложен ген дббра и зла. Обсго- 

лпельсгва, случавшиеся с  Каждым 
из'н ас, воздействуют на него и 

г формируют. Все, что во мне есть 
''.плохого, —  это те люди, которые

7  • 'родителей, на. жену, на друзей — ' 
Выбор как раз случаен... Я  * <* * о ? «  КоотЮ Ряйкинд,„болыце 

а просто искал пьесу на малое кате-- ЛРУП" “оклйлвшего на меня в че- 

ільчи- 'гова’_ва Лёню.'Ммяькоаского. Адення. Было такое чисто мальчи­
шеское, а может быть, й  нет, ж сіа-  
ние побороться с  советской в: і- 
стью советской пьесой. Искал і 
наткнулся  ̂на Слэйда, где, как і 
понимаете, н е  только советской 
никакой властью не пахнет. I 
встречавшись с Татьяной Васил 
вой на /Вишневом саде», захоі л 

-сделать,с-ней еще одну работу С 
4цсй  и 'Валентином Гафтом, 
вдруг,как-то/ сидя вкабине  
Райкина, я подумал: почему 7

■-.ё какой теперь может,увидеть и з]
•••■ тслы Мы не пытались эпатирои

зрителя, и мы Не пытались ва ч«< 
заокеанской Материале играть я

■ нашу жизнь, просто, используя» 
•игральные средства, показали и<т

«'-грній двух влюбленных в веском  
парадоксальной, форме — .

' ■ 'ной н не оченц.вот н все;

мы не собирались угождать зрите­
лю, да и  как всем угодитъ? Да, я- 
горжусь, что вот уже два года мы. 

і работаем при аншлагах, но^это не. 
.потому, что я, прежде чем обра­
титься х той или ивой драматургии, 
создал «группу захвата* зрителей,

■дабы, создать вокруг нжпеІХ) обще-" 
го дела'ажнорйхуЯ ншЭДмне й е /  
ни у  кого на поводу —  ни у  зрите­
ля, ни у  черта, дьявола, как бы 
критика мне ни пыталась эго навя­
зывать. Я просто делаю то, что мне 
близко, что ■ люблю. При- этом, 
признаюсь откровенно, я не могу 

■ про себя сказать: он умен и обра­
зован. Два диплома о высшем об­
разования —  актерском в Щукин­
ском училище *  ре----------------
в ГИТИСе —  таки

масса тсятров-студий
—  одно яистрмагантнсс другого. Я 
'понимаю, депо не в названии —' в 
сути. И все-таки, почему ваш театр 
именно Антона Чехова! ■

м поразитъ

какой У меня был замечательный 
товарищ Гена Шмаков, образован­
нейшая личность, знавший четыр-. 
надцать языков, в свое время —  а 
это середина семидесятых годов —  
даривший мне запрещенные книги 
издательства «Посев». К  большому 
несчастью, Он умер, умер в Амери­
ке. Б ее ^го к вопросу о-мировозз­
рении, а значит, и о моей профес­
сии. Придумать спектакль —  эго' 
поддела. Как сделать так, чтобы 
мастер поверил, подчинился тебе, 
только начинающему,изучатъ азбу- 
ку режиссуры? Как сделать, чтобы. 
большой актер, будучи больным, 
все-такн приходил на репетицию?

' Чтобы монтировщики ■ сцены не 
просто забивали гвозди —  хотели 
работать? Платить деньги — да. Но 

. толькоТдишь оня —  повод для вдох­
новения? Сомневаюсь—

— Если МЫ' ВНОВЬ вернемся к  
Чехову, вернее, к гастролям млад-, 
ноберяинского театра «Шаубю- 

. не»... Как вы думаете, в чем фено­
мен успеха «Трех сестер» Петера 

■ Штайна, этого спектакля, кажется, 
потрясшего всю Мосту! Даже прм- 

. эывы раздавались: учитесь у немцев, 
как ставитъ Чехова!
. —  Штайн, безусловно, обрааот 
ваннейшин человек, изучивший 
русскую этнографию, дсЮкональ- 
нейшнм образом проштудировав 
историю постановки «Трех сестер» 
Станиславским. В спектакле -иием, да и никто такой задачи не __ а

ставил.^Почему Театр А т оиа/1б- действительно высочайший 
.автор, н ам ой  ізгляд. оорадёЖ ет. вныпниепризнаки,Н о ^ р с ш і ё е  

планку; возможное™ драматур іи. ценное. Просто 4ехов— драматург 
'В его  пьесах нет плохих и хоро их мирового масштаба, и если режис- 
лкадеи, .героев и антигероев, і  і

. н и  есть- человек, находящий: і

м свете, , во что поделать? Нл-

джанов идя  Феллини более
Иарл-
’обрЛ''

говорить о других! I 
ТИ по пути непроторенному, пока 
ммювали стоіь незавидной участи. 
Значит лМ это, что аитрепрмза — это 
единственный способ существова­
ния театрального мсхусст»» сегодня!

—  Не знаю — единственная 
или нет, но я глубоко уверен, что 
это наиболее верная организация 
дела, неважно где —  на Западе, 
Востоке или в России. Деньги пока 
не отменили, а значит, получать их

наши паля не совпадают? Я —" 
сентиментальный человек: меня
больше волнует ♦ Адажио» Алъбио- 
ни, чем картина «Зеркало», неког­
да я выходил потрясенным со спек­
таклей Товстоногова, не тютому,
чтоконцепции .
близки — о таких вещах я просто 
нс задумывался —  я любил БДТ в 
эпоху Гсорпш Александровича за 
саму природу театра, я боготворил 
ее, потому как она меня волновала. 
Я испытываю жуткое неравноду­
шие к мелодраме. Будучи в Кана­
де, я попал на итало-французский

постоянном противоречии дух и 
плоти. дДибо он, человек, рззві іа- 
ется как личность и движете ‘ к 
Богу, либо он становится ра ом 

. плоти и тогда деградирует. Че ов 
н е восхищается своими героям ..и 
.не презирает их —  он их изуч ц,

. Ѵ д д я  'леря это прннцнпиалі ю.
Возможно, я слншком поздно ю 

_ этого дошел, я актер-неудачі к,
, сменивший два ■ петербургспо ін 

два Московских театра, и, накоі ц, 
навсегда попрощавшись с э  >й 

ь профессией, поступил в ГИТИ( іа 
. .заочное отделение режиссуі л. 

У час»-на третьем курсе, я постаі ш 
финал «Вишневого сада*. Ко щ 
мой друг Леонид Миньковс» ій. 
пришел на зачет и увидел э тт

: фрагмент, он'сказал: «Если бь я. 
был богатым, то вложил бы денфм 
в твою постановку». Прошло т>и 
года. Лен» стал состоятельным че­
ловеком н „  Так состоялась пре­
мьера «Вишневого сада», так ро­
дился Театр Антона Чехова.

— А наутро, как говорят в тми» 
случаях, «и проснулись режиссе-

—  Не сочтиіе за хсьец-.м.- цч 
я то утро и п последу ьнпие » о до­
сыпался с большим сомнением — 
режиссер ли я? Это уже от прирсЦы 
—  вечно сомневаюсь, вечно неуве­
рен в себе. Плохо это или хорошо.

мирового масштаба, и если режис­
сер чувствует природу материала, 
то неважно, какой он нацирнально- 
ста: русский, малаец млн" немец. 
Вот говорят: французы . йодные, 
русские —  воры. Бред! Человек, 
независимо от цвета кожи, « -  су­
щество сугубо индивидуальное, а 
потому я лично не могу быть пат­
риотом Америшгили Р06СИН.5РМО- 
гу быть патриотом гуманизма, мо­
рали, господа Бога, 3

■ эко какой-то койпЛеке7‘ 
присущий убогим, невежествен­
ным людям, которые могут заявить: ; 
«Да/я Луже Паваротти, но-Вг лучше4 
негра!» Эго же Вбсурд. Да если бы 
те же негры произвели на свет 
лишь'одного-Луи'’Армстроща или. 
Эллу Фитцджеральд, то кто смеет 
говоритъ об этой расе, вдк о  второ­
сортной?! Она'родила художника 
—  В это для меня самый высокий 
критерий.

Беседовал
Николай ЕВТЮХОВ. 

Москва — Иркутск.
І*.К. 26 мая н Театре Антона 

Чеховэ пройдет благотворитель­
ный < ■«•«•г.'.гЛ'. ••И(іі!ііі.:вый сад», 
иге ѵр>.к.яи от того,лис будут пе­
речислены на строительство иамігт- 
і'ііка народному артисту Евгению 
Александровичу Евстигнееву, иг­
равшему в этом спектакле Фирса.


