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называется, общество вес еще способ­
но к  самоорганизации своего культур­
но-художественного бытия. Как нача­
лось это на лике бума студийного дви­

жения и театрального эксперимента -  так и про­
должается, несмотря на то, что государство, поли­
тики и бизнес устроили населению финансовый 
бойкот непроизводственной сферы. Все время воз­
никают люди и организации, по своей инициативе 
осуществляющие все новые и новые социо-куль- 
турные программы н проекты: гастроли, выставки, 
издания книг, фестивали.

Вот и Московский ‘Театр на Перовской” провел

Гей,славяне!
в июне Международный _____
посвященный 850-летню Москвы, 
венец”-97.

I ‘' Это у ж е  вторая программа фестивального см о т­
ра под таким названием. И чуть ли не пятый фести­
валь, организованный худрукам ‘Театра на Перов-

I ской” Кириллом Панченко и директором театра 
I Андреем Панченко. За последние девять лет это 

были: фестиваль пьес Пины Садур, в котором уча­
ствовали п студийные коллективы, и академичес­
кие гостеатры из нескольких республик тогдашне­
го СССР; обменные фестивали новых профессио­
нальных независимых театров, ставших муници­
пальными (в рамках этих фестивалей, кроме поста­
новок по классике и современным пьесам, обяза­
тельно игрались спектакли для детей); ну и вот уже 
второй раз -  “Славянский венец”, на который при­
ехали театры из Украины, Беларуси, Молдовы,
Югославии, Словакии,

Маленький театрик на окраине Москвы преодо­
левает те обстоятельства, перед которыми опуска­
ются руки у  больших театров и госструктур. Это, 
как теперь наконец-то становится понятно многим, 
вовсе не альтернатива или бунт. Это как раз и есть 
ростки частной инициативы в самоорганизации 
жизни общества и ее культурной составляющей. 
‘Театр на Перовской” -  пример того, как госорга­
ны могут быть освобождены от несвойственных 
им функций -  но при этом у них появляются те 
партнеры, независимой инициативе, энергии, орга­
низационному умению которых органы власти и 
госструктуры смело могут оказывать весомую под-

I держку.
I Вот так и ‘Театр на Перовской” /  получая под- 
! держку от споттороцсталчерез^екоторое время 

муниципальным, а сейчас московский Департамент 
по культуре и искусству оказал своему театру по-

. мощь в проведении фестиваля.
і Надо сказать, что “Славянский венец” круто 
; прибавил в уровне спектаклей и уровне участни- 
і ков. И при этом оказался смотром спектаклей по 
I пьесам абсурдизма и русской классики. Знамена­

тельное сочетание, все еще актуальное в пределах
бывшего соцлагеря.

Сразу две постановки по “Лесу” Островского -  
режиссерские работы К.Панченко в своем театре и 
в известном югославском Народном Театре на 
Ужице.

Кирилл Панченко умеет находить неожиданные 
ходы в интерпретации классики и замечать незаме­
ченное другими. Панченко к тому же -  “актерский 
режиссер*. Ему интересно вычитать в классике, а 
потом показать с актерами не инсценированные 
иллюстрации к социально-философским идеям, а 
судьбы и характеры живых людей.

Но в своем театре в постановке “Леса" он не­
сколько перебирает по части актерского комнко- 
вания и лобовых знаков вульгарного, приземленно­
го эротизма. “На югославской почве” спектакль у 
него  сохранил в общих чертах трактовку россий­
ского варианта, но получился м я гч е , сдержаннее, 
тоньше. Так же, как мягче и лиричнее звучит на 
сербском само название пьесы -  “Шума". В юго­
славском спектакле занято несколько крупнейших 
актеров кино и театра, а знаменитая Деса Богдано­
вич за роль Гурмыжской получила диплом лауреа-

Кншиневский “Лучафзрул" в постановке дебю­
танта-режиссера Раду Гырву показал “Требуется 
клоун М.Вишняка -  автора-абсурдиста, живущего 
в Париже и, как утверждают, претендующего на 
лавры нового Ионеско. Словацкий "Спишке девад- ' 
ло” предложил “Эмигрантов” С.Мрожека. Оба 
спектакля отличаются добротной реалистической 
актерской игрой и уважительной к  авторам, нА не 
очень глубокой режиссурой.

Минский академический театр имени Я.Купаяы
• привез ироничный и печальный спектакль по пьесе 

молодого белорусского абсурдйста ДБОйКо; яркий 
по манере актерской игры и виртуозный по режис­
суре А-Гарцуева, увенчанный на фестивале лауре­
атством.

Стал лауреатом за режиссерское и сценографи­
ческое решение “Дядя Ваня" Смоленского экспе­
риментального театра драмы. Изящнейшая деко-

• рация, стильное режиссерское решение, заключив­
шее все перипетии сюжета в пространстве беседки- 
веранды, -  соединены здесь с очень чувственной, но 
чересчур педалированной игрой актеров. Столь же

I “ ч е р е з  край” существовали на сц ен е  актеры в спек- 
I такле по чеховским произведениям “Жених и па­

пенька в ночи перед судом..." петербургского теат­
ра “Причастие”. Жаль, что этот театр не привез на 
фестиваль своего с ти л ьн о го  И б сен а  -  “Привиде­
ния” или, например, арбузовского “Моего бедного
Марата".

И бесспорным лидером фестиваля стали “Заба­
вы для Фауста” по “Преступлению и наказанию”, 
получившие лауреатство за режиссуру В.Кучин- 
ского и лучшую актерскую мужскую роль -  Свид­
ригайлов -  О.Драч (Львовский театр имени Л.Кур- 
баса).

Словом, классика или абсурдизм, актерский ан­
самбль, ясная режиссура, “утонувшая в актере”  -  
вот тенденции, подчеркнутые фестивалем лСла- 
вянский венец”. Он же показал и о б о р о т н у ю  ст о р о ­
ну этих тенденций -  чрезмерную внешнюю эф­
фектность, сильное оглядывание на публику в ре­
жиссуре и, соответственно, актерское увлечение 
штучками-дрючками, трюками, педалированием.

И еще одной цели, несомненно, достиг придуман­
ный Кириллом Панченко фестиваль: поддержи­
вать дружбу, развивать знакомства людей сцены и 
театров из разных стран -  чтобы потом они могли 
продолжить это знакомство в обменных гастролях.
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