
ПОСЛЕ ПРЕМЬЕРЫ Ій

Ликует украинец Мазайло, 
поменявший свою слишком уж 
хохлацкую фамилию на вполне 
русскую Мазенин. Их общий 
корень дает ему возможность, 
оставаясь украинцем, засвиде­
тельствовать свое верноподда­
ническое умиление перед Рос­
сией. Испытывает по этому по­
воду бурный восторг его родня. 
В том числе стопроцентная рус­
ская тетя Мотя из Курска, кото­
рая искренне удивляется, уз­
нав, что украинские партийцы 
изъясняются на своем родном 
языке. «Это — другая пар­
тия»,— убежденно заявляет она. 
И с нескрываемой гордостью до­
бавляет: «У нас в Курске все 
говорят только на русском». А 
если так, то, согласно ее неумо­
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лимой логике, и Украина есть 
та же Россия и обязана разго­
варивать только на русском.

Все это, а также любовные 
перипетии, ослепительная буф­
фонада и беспощадный гротеск, 
едкая ирония и нелицеприятная 
правда есть в комедии Миколы 
Кулиша «Мина Мазайло» н 
Драматическом театре на Перов- 
ской. За крамолу, содержащую^’ 
ся в'пьесе, и сразу же после ее 
написания украинский драматург 
в 1935 году был расстрелян.

Произведение это, естествен­
но, ни в советское время, ни 
позже, в России сценически не 
воплощалось. Даже не было пе­
реведено на русский. Такой труд 
взял на себя автор, сценарист, 
певец, аранжировщик, пианист 
Анатолий Зарембовский. Побы­
вав в Киеве, он привез в пода­
рок своему театру текст пьесы, 
где-то им раздобытой, воспламе­
нил находкой худрука и режис­
сера Кирилла Панченко. Так 
Театр на Перовской стал перво­
открывателем.

И нельзя не отметить акту­
альность режиссерского замыс­
ла, сумевшего подчинить внеш­
нюю комедийпость материала 
его содержательной стороне (ре­
жиссер-постановщик Кирилл 
Панченко), колорит сценогра­
фии, пронизанный лукавым юмо­
ром (художник-постановщик 
Екатерина Романова), броский 
эпатаж и изобретательность ко­
стюмов, стилизованных под мо­
ду то 20-х, то 90-х годов, отче­
го, поначалу шокирующая эк­
лектика эта, раздвигает границы 
временного пространства (ху­
дожник по костюмам Любовь 
Лаптева — одна из ведущих мо­
дельеров России). И, конечно, 
невозможно не упомянуть музы­
кальное оформление, принадле­
жащее тому же Анатолию За- 
рембопскому. ___

В премьере перовчан каж­
дый актер захватывает зрителя 
неповторимостью своего персо­
нажа. Таковы Анатолий За­
рембовский в роли самовлюб­
ленно-восторженного Мины Ма­
зайло и Галина Чигасоьн. герои­
ня которой Мазайлиха олицет­
воряет бездну мещанской огра­
ниченности и самодовольства. 
Таковы Светлана Загородная — 
фрондирующая и претенциозно- 
примитивная тетя Мотя, Светла­
на Козина в роли неподражае­
мой Бароново-Козино — педан­
тично-чопорной и визгливой да­
мочки с гимназическим прош­
лым. Возникающей, кстати, на 
сцене как мистическое путало, 
призрачный фантом ушедшего в 
небытие мира.

И разве можно забыть Ольгу 
Прохватыло в роли глуповатой 
и снедаемой тоской по мужской 
близости Ули. Или Виктора Ни­
китина, с темпераментом и сар­
казмом играющего дядьку Та-

раса — ревнивого приверженца 
национальной идеи.

Есть в Театре на Перовской 
и спектакль «Гасите свечи, гос­
пода...» — свободная компози­
ция из стихов Великого князя 
Константина Романова, прозы 
Алексея Ремизова и песен, со­
ставленная самими актерами — 
Зарембовским, Загородней и 
Никитиным.

И «Сказка о мертвой царевне» 
Николая Коляды. Я давно не 
видел на театральных подмост­
ках Москвы такого обжигаю­
ще-обнаженного, жестокого спек­
такля (про насі), в котором с 
такой достоверностью раскрыва­
лась бы трагедия человеческой 
личности, брошенной на самое 
дно жизни — жалкой, прими­
тивной, безнадежной. Жиз­
ни, где гаснут лучшие побужде­
ния и погибают люди — духов­
но и физически.

А «Карлик» Пера Лагеркви- 
ста — пронзительный моно­
спектакль Виктора Никитина. О 
величии и ничтожестве челове­
ческой природы, о самых низ­
менных подчас мотивах нашего 
мировосприятия и поведения. В 
течение полутора часов зрите­
ли погружаются в инобытие ак­
терского вдохновения и откры­
вающихся перед ними жестоких 
истин.

Здесь есть тончайшая психо­
логическая драма «Фрекен Жю­
ли» Августа Стриндберга, с по­
становки которой в 1987 году 
и начинался путь труппы; и 
«Панночка» Нины Садур. где 
происходят чудесные метамор­
фозы с бессмертными героями 
гоголевского «Вия»; и «Свои 
люди — сочтемсяI» Александра 

.Островского; и спектакли для 
детей. Театр-постоянно обновля­
ет свой репертуар. «Мина Ма­
зайло» — уже вторая премье­
ра этого сезона. Первой была 
«На бойком месте» Островско­
го. В конце марта зрители уви­
дели третью премьеру года — 
«Святополка Окаянного» Влади­
слава Романова. Впервые на 
сцене развернута хроника пос­
ледних дней жизни . Великого 
внязя Владимира и воцарения 
его сына Святополка на фоне 
драматической борьбы язычест­
ва и христианства на Руси. В 
спектакле с терпким колоритом 
режиссуры Кирилла Панченко 
и музыки Шандора Каллоша.

Возникнув восемь лет назад 
в районе, совершившем крупно­
масштабный прыжок из элитар­
но- дворянской культуры (под 
боком — усадьба Кусково с 
блиставшими тали некогда Пара­
шей Жемчуговой, Федором Ша­
ляпиным, Виталием Собиновым) 
в изначально пролетарский об­
раз бытия (на улицах металли­
ческие стенды с афишами выла­
мывают вместе с бетонным ос­
нованием), театр уверенно заво­
евал признание. И обеспечил се­
бе устойчивое положение в те­
атральном мире столицы. Во­
преки всем экономическим, мо­
ральным и организационным ка­
таклизмам наших дней. Усилия­
ми нескольких смельчаков, сре­
ди которых оказались бывший 
выпускник Щукинского теат­
рального училища Кирилл Пан­
ченко, его жена Галина Чигасо- 
ва — питомица Казанского

театрального училища, и брат 
Андрей — профессиональный 
экономист и менеджер. Со вре­
менем соответственно худрук- 
режиссер, ведущая актриса и 
директор театра.

Не раз театр стоял на краю 
закрытия. Нечем было оплачи­
вать труд- актеров, реквизит, 
аренду и содержание помеще­
ния. Чтобы спасти новорожден­
ное дитя, семья закладывала в 
ломбард все, что было в квар­
тире. Энтузиастов заметил и 
поддержал Юрий Лужков. Кол­
лектив оказался на дотации у 
Комитета по культуре Прави­
тельства Москвы. Ныне театр 
(ему присвоен статус государ­
ственного) известен не только в 
России, а даже в Европе. Со­
стоялись гастроли на Украине, 
дважды в Югославии, в Иорда­
нии. Везде — аншлаг. Коллек­
тив — лауреат Международных 
театральных фестивалей: в Кие­
ве, в сербском Нови-Саде, где 
удостоен Большой золотой ме­
дали. Теперь перовчане сами 
организуют фестивали — с 20 
по 30 апреля в честь 50-летия 
Победы театр провел фести­
валь драматических коллекти­
вов, приглашенных из Югосла­
вии, Румынии, Франции, Анг­
лии. Зрителя жалуются: биле­
ты на спектакли приобрести ста­
ло невозможно. Что поделаешь, 
каждый вечер в небольшой те­
атр Перовского предместья, не 
страшась надуманных вообра­

жением расстояний (для справ­
ки: 20 минут езды на метро от 
центра Москвы), стекаются его 
поклонники.

В чем же секрет успеха теат­
ра? В яркой зрелищности? Сце­
ническом эпатаже? Притягатель­
ности тематики? Кирилл Мара­
тович, прдумав, неожиданно от­
вечает:

— В нашем консерватизме. 
Я  и в шутку, н всерьез назы­
ваю театр на Перовской ретро­
градско-рутинерским . П очем у?  
У Станиславского есть форму­
ла: на спектакле зритель как бы 
подсматривает в замочную сква­
жину. Подкупается тем, что для 
его глаз и слуха не предназна­
чено. И распаляет интерес. Во­
все необязательно потому, что 
там — эротические оргии. В 
итоге зритель вступает в эмоци­
ональный — если хотите, интим­
ный — контакт с происходящим

на сцене. И становится как бы 
его непосредственным участни­
ком. Не забывая при этом, что 
он в театре. Сейчас методоло­
гия работы, которая позволяет 
доводить сценическое дейст­
вие до такой степени реально­
сти, достоверности, утеряна. И 
считается якобы устаревшей. Я 
пытаюсь ее понять. Если удаст­
ся — буду на седьмом небе. 
Приемы работы, разработанные 
Станиславским семьдесят лет 
назад,-Не просто имеют право 
на существование. Они могут и 
должны быть базой для даль­
нейшего творчества. Никто ведь 
не возьмется отменить закон 
всемирного тяготения. Он был. 
Есть. Будет. Ньютон, кажется, 
сказал: «Нас называют велики­
ми. Это — чушь. Мы стоим на 
плечах великих». А Сальвадор 
Даля в предисловии к моногра­
фии восклицает: «Художник! Ес­
ли ты считаешь, что превзошел 
Вермеера и Рафаэля, закрой 
эту Книгу и пребывай в блажен­
ном идиотизме». Не стыдиться 
признать, что ты стоишь на пле­
чах у . гигантов, позиция, ду­
маю, хорошая. В этом, а также в 
некотором противостоянии стро­
ителям театра XXI века, н за­
ключается наша ретроградско- 
рутинерская сущность.

Я  не хочу быть оригиналь­
ным. Мы пользуемся самыми 
изначальными и простыми сред­
ствами, которые и  образуют ду­
шу театрального дела. Это —

актерский профессионализм, по­
множенный на подвижнический 
труд, н актерский ансамбль. Ес­
ли с последним все более или 
менее ясно, то с первым —• про­
блема. Профессиональный театр 
в отличие от другого вида про­
фессионального искусства — ис­
кусство дилетантское. Никто не 
меш ает любому м ол одцу вы­
учить слова роли, выйти на сце­
ну и говорить. Как Бог на ду­
шу положит. И наверняка в за­
ле сыщется хотя бы один чело­
век, которому это понравится. 
И кто докажет, что самозванец- 
актер работает плохо? Никто. 
Это ведь не цирк, где одного 
желания ходить по канату мало. 
Разобьешься. Или освищут. Зна­
чит, в нашем деле речь идет об

установлении критериев, по ко­
торым мы могли бы определять 
степень профессионализма дан­
ного актера или режиссера, их 
способность воплощать идеи 
автора. Не случайно режиссер 
Анатолий Васильев .призывал 
поставить профессиональный те­
атр на научную основу. В меру 
наших возможностей мы и пы­
таемся это делать, выявляем та­
кие критерии.

Что и говорить, критерии — 
вещь полезная. И не только в 
лицедействе. Но вот как йсе- 
таки Кириллу Панченко уда­
лось собрать первоклассную 
труппу актеров?

— Когда приходит новый че­
ловек, я не устраиваю ему про­
смотров. Боюсь ошибиться. На­
чинаю репетировать. Если на 
протяжении, допустим, месяца 
находим общий язык; то заклю­
чаем непродолжительный дого­
вор. На основе таких постепен­
ных шагов человек либо оконча­
тельно остается у нас, либо — 
если мы по-разному смотрим на 
театр — расстаемся. Бее пре­
тензий друг к другу. И сохраняя 
наилучшне отношения. Так, с 
первых дней вашего существо­
вания у нас работают Виктор 
Никитин — выпускник ГИТИСа 
и воспитанник театра-студии 
Олега Табакова, великолепный 
актер, получивший у нас зва­
ние заслуженного артиста Рос­
сии. Светлана Козина, прелюбо­
пытнейшая актриса. Н е го­
воря уж о Галине Чигасовой. В 
разное время влились в труппу 
Светлана Загородняя, Ольга 
Прохватыло, Анна Калинина, 
Юрий Блащук, Вячеслав Гурен­
ков, Анатолий Зарембовский, 
Александр Матвеев, Игорь Бур­
дин, Игорь Кокрятскнй, Сергей 
Антонов и другие.

Беседовали мы с худруком в 
его кабинете на втором этаже 
уютного особняка, принадлежав* 
шего бывшему жеку и пере­
оборудованного под театр. Про­
щаясь, через окно скользнул 
взглядом по небрежно разбро­
санным коробкам жилых домов, 
скучных и серых, замусоренным 
и утопающим в грязи подъез­
дам к ним, редким прохожим и 
бездомным собакам на улицах 
со вздыбленным асфальтом. По­
тому и спросил Кирилла Мара­
товича, как он мог решиться на 
открытие серьезного театра в 
захолустье.

— Могу ответить словами 
Юлия Цезаря: «Столица там — 
где я». Станиславский не стес­
нялся говорить о своем театре 
как о единственном и неповто­
римом. Я  — стесняюсь, но в 
глубине души, простите, думаю 
так же.

Герард КИМЕКЛИС.
•  Сцена и з  спект акля еМ ипа  

М азайло».
Фото Юрия Ш ирокогороы .

№ 23 (283), 15 — 22 июня 1995 года» 5 страница


