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-  і  ОСКОВСКИЙ 
ЛЯ «Около дома^Станислав- 
* .  ского». отмечающий на 

днях свое десятилетие, и его ре­
жиссер Юрий Николаевич По 
гребничко вызывают либо вос­
торг некоторых критиков, либо 
полное неприятие Зрители, ви­
димо, также делятся на две пар­
тии. Поди вот разберись...

На «Трех сестрах- сидел и раз­
мышлял — корректно ли поступа­
ет режиссер, когда дает в своем 
спектакле старую фонограмму с 
записью голосов мхатовских ар­
тистов, противопоставляя им 
свою интонацию? Хотелось с ним 
спорить, а рядом молодая зри­
тельница ни о чем таком не дума­
ла, а просто плакала горько над 
участью сестер. Потом и я втя­
нулся в спектакль и понял, что в 
этот театр нельзя входить со сво­
ей привычной логикой, ограни­
читься своим пониманием того, 
как надо играть в театре. Режис­
сер предложит такую неожидан­
ность, с которой нужно либо по­
корно согласиться, и тогда спек­
такль втянет тебя в свою ауру, ли­
бо тут же вставать и уходить. Тут 
пальцем не пошевельнут, чтобы 
вас «завоевать», тут от вас требу­
ется полная и безоговорочная ка­
питуляция.

Спектакли Погребничко не под­
даются пересказу. Ну, например, 
если спросят о «Вишневом саде», 
то придется рассказать, что в фи­
нале исполнитель роли Фирса, 
совсем не старик, выходит в дет­
ской матросочке под звуки песни 
«Раскинулось море широко...», и 
получить в ответ недоуменный

взгляд. Зачем же это? И не объяс­
нишь. а если .и попытаешься, то 
исчезнет магия, под необъясни­
мым воздействием которой нахо­
дился во время спектакля. О чем 
песня-то? О страшном одиночест­
ве посреди моря. Житейского? 
Нет, одиночества вообще.

Погребничко никогда, если нс 
ошибаюсь, не декларировал свои 
взгляды и не провозглашал ко­
нечных целей. Не потому, что их 
не имеет, а потому, что он из тех 
немногочисленных исследовате­
лей сценической материи, кото­
рым важнее процесс, а не резуль­
тат. Его спектакли кажутся репе­
тициями, когда еще не закрепле­
ны находки, не зафиксированы 
акценты, артисты еше только 
что-то нащупывают, но еше не 
утвердились в рисунках своих ро­
лей. Это не качество, а свойство 
его спектаклей, где правит бал 
импровизация, в ходе которой 
перебирается бесчисленное мно­
жество вариантов, деталей, ак­
терских приспособлений. Наход­
ки Погребничко в области внут­
ренней актерской техники, пола-' 
гаю, могут быть весьма интерес­
ны для коллег по профессии, ибо 
он свел до минимума внешние 
средства актерской выразитель­
ности и добился редкой в нашем 
театре внутренней сосредоточен­
ности.

Театр «Около дома Станислав­
ского» не претендует на глубоко­
мыслие принципиально. Прин­
ципиален сложный, с многочис­
ленными оттенками юмор, про­
низывающий все его представле­
ния. Это может бытъ монтаж ат­
тракционов, соединение несо­
единимого, неожиданная деталь, 
игра интонаций. В ностальгичес­
ком кабаре «Русская тоска» песни

в прелестных, то чуть более па­
фосных, чем нужно, то чуть сни­
женных трактовках Натальи Рож­
ковой вписаны в безмолвную 
пантомиму, которую разыгрыва­
ют ее партнеры, насмешничая, 
подчас довольно зло, но чаше 
нежно, и над собой и над тоской. 
Тень Д.Хармса витает в этом теа­
тре.

В названии театра «Около дома 
Станиславского» нс географичес­
кий, конечно, смысл, хотя можно 
и так понять, а театральный вы­
зов. Неужели самому Константи­
ну Сергеевичу? Именно ему, хотя 
большого нахальства в этом не 
вижу — кто только в нашем веке 
не бросал ему вызов, а он его при­
нимал и остался непобежденным, 
но помог своим соперникам отто­
чить мастерство и обрести свое 
художественное лицо.

Погребничко не случайно 
вновь и вновь обращается к Чехо­
ву, ведет творческую полемику 
именно на этом поле и ищет свой 
театральный смысл в том, чтобы 
уйти от бытовых решений, найти 
свой путь, минуя характеры «по- 
мхатовски», к небывалой типиза­
ции. Текст возьмем Чехова, а че­
ловеческие типы, очищенные от 
социальных, исторических, быто­
вых примет, будут от театра, что, 
конечно, концептуально весьма 
спорно, но смотреть любопытно, 
ибо сюжетные ситуации напол­
няются неожиданным смыслом, 
вызывая, если ты подчинился 
спектаклю, бесконечную цепь ас­
социаций. "

Можно и не подчиняться, мож­
но даже негодовать на театр, но 
десять лет показали, что сбить 
Погребничко с его‘пути невоз­
можно, как, впрочем, всякого на­
стоящего художника. . ■


