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_  Н овая студия по старому адресу .

Наша гм ета регулярно знакомит читателей о 
новыми московскими театральными адресами. Все 
возрастающее количество студий —  любительских, 
полупрофессиональных, профессиональных, хоз­
расчетных, кооперативных не поддается, на­
верное, даже статистическому учету.

Театр-студия на Красной Пресне — сочетание 
слов, знакомое м оби лам  болеі Десяти лет. Оно 
вызывает в памяти такие нашумевшие в оеое время 
спектакли, как «Ромао и Джульетта», где главных 
героев играли по пять (или больше?) исполнителей 
рваного возраста, «И  дольше века длится день» 
Ч. Айтматова, «Я пришел дать вам. волю» В. Шук­
шина, «Сто лет одиночества» Г. Маркеса, «Про-

щаниа с Матірой» В. Распутина, —  аса шли с 
аншлагом, каждый становился подлинной оанСа- 
циай, к каждому были прихованы. ааоры театраль­
ной общественности, о спектаклях много писали.

Родившийся в самом начале семидесятых, кол­
лектив етот более десяти лет работал под руко­
водством Вячеслава Спесивцева (ныне главного 
режиссера Театра-студии киноактера), а в прошлом 
году его возглавил Юрий Погребкичко. И сегодня, 
подводя перйые итоги, мы "можем уверенно кон­
статировать: на Красной Пресна появился абсо­
лютно на похожий на другие, в полном смысле сло­
ва новый театр.

«Старый густой сад: на­
лево от зрителей невысо­
кая терраса барского до­
ма, уставленная цветами; 
с террасы сход в три или 
четыре ступени», —  с 
удивлением произносит 
актер, сидя почти спиной 
к зрителям и окидывая 
взглядом пустую стену, в 
которую упирается узкая 
полоска сценической пло­
щадки. Естественно, ни 
сад. ни терраса, тем бо­
лее уставленная цветами, 
тут разместиться не мо­
гут. В натуре наличеству­
ет грубый дощатый бал­
кон, «сход» с которого 
представляет собой чугун­
ную лестницу —  по ней 
приходится карабкаться, 
держась обеими руками, 
чтобы не сорваться. И тем 
не менее с нее в две се­
кунды сбегает, почти 
скатывается высокий мо­
лодой человек. Навстре­
чу ему появляется муж­
чина средних лет, ростом 
чуть пониже, с бородкой 
и с усами.

—  С добрым утром, 
Раиса Павловна) —  про­
износит молодой человек.

—  Здравствуй. мой 
—  отвечает другой.

Театре-студии на 
Красной.. Пресне (улица 
Станкевича, дом 9-а) ре­
петируют «Лес» А. Н. 
Островского. Впрочем, 
спектакль, видимо, будет 
называться иначе. Ре­
жиссер Юрий Погребнич- 
ко уже ставил эту пьесу 
в Камчатском драматиче­
ском театре —  там в афи­
ше стояло: «Нужна дра­
матическая актриса».

Волшебный и прекрас­
ный мир искусства, меч­
той о котором увлекает 
сестру Аксюшу провинци­
альный актер Геннадий 
Несчастливцев, многократ­
но по ходу действия пре­
вращаемая им в театр, са­
ма неторопливо текущая 
жизнь в усадьбе помещи­
цы Гурмыжской остаются, 
по-видимому, , главным 
ключом, которым) открыва- 
ет гениальную комедию 
режиссер, постоянно воз­
вращающийся к любимым 
пьесам и всякий раз из­
влекающий из каждой 
что-то новое, им самим 
еще не найденное. Новиз­

на нынешней интерпрета­
ции сразу бросается в 
глаза: роль Гурмыжской 
поручена мужчине, о чем 
читатель уже мог дога­
даться по фрагменту ре­
петиции.

Надо сказать, что тема 
театра, творчества, проти­
востоящего бездуховно­
сти. трагичности, абсурд­
ности социальной жизни, 
читается и в других спек­
таклях Погребничко, по­
ставленных на Красной 
Пресне, — «Чайке» и 
«Старшем сыне». И если 
название комедии Чехо­
ва показалось постанов­
щику, судя по всему, и 
так достаточно символич­
ным, то в отношении вам- 
пиловской пьвсы он снова 
не сдержался —  спектакль 
именуется длинно и гру­
стно: «Я играю на танцах 
и похоронах».

На танцах и похоронах 
играет одинокий отец 
двоих почти взрослых де­
тей Сарафанов, в собст­
венной семье выдающий 
себя за солиста филар­
монии. Появление само­
званого старшего сына

В О Т  Т Е Б Е  
И Т Е А Т Р

—- Николая Бусыгина —  
составляет основу сюже­
та пьесы, «держит» всю 
драматическую интригу. 
Но в спектакле не менее 
интересно и то, что у 
Вампилова всегда подра­
зумевается, а постанов­
щиками часто не учиты­
вается, —  неподражаемо 
провинциальный фон про­
исходящего.

Изображение этого фо­
на у Погребничко сгуще­
но до гротеска. В самые 
неожиданные моменты от­
куда ни возьмись (осо­
бенно эффектно —  из- 
под сцены) появляются 
какие-то люди в спец­

одежде зимнего образца 
—  ватных телогрейках и 
ушанках, оказывающие­
ся в лучшем случае «не­
мыми зрителями», а в 
худшем — опасцо молча­
ливой мессой, перед ко­
торой не раз останавли­
ваются в нерешительно­
сти непосредственные 
участники действия.

Режиссер подчеркива­
ет неразрывную связь с 
этим «фоном» героев —

Сарафанова (который в 
своем ветхом костюме и 
двадцатилетней давности 
пальтишке больше похож 
не на музыканта, играю­
щего хотя бы и на похо­
ронах. а на потерявшего 
человеческий облик не­
имущего работягу-пра­
правнука гоголевского
Башмзчкина) и его млад­
шего сына Васеньки, ко­
торый приходит домой в 
такой же спецодежде — 
Видимо, с работы. И нам 
становится не просто по­
нятным — мы физически 
ощущаем, как трудно не 
погрязнуть в этом жут­
ком быте, засасывающем

всего человека, сколько 
усилий надо приложитъ, 
чтобы сохранить в себе 
хоть какие-то признаки 
индивидуальности и ..не 
слиться с этой однород­
но-безликой массой,

И совершенно новбй 
гранью поворачивается к 
нам проблематика не 
только пьесы «Старший 
сын», а всей взмпилов- 
ской драматургии, и 
мрачной иронией звучит

многократно повторяе­
мая в спектакле тирада о 
Юм, что «жизнь умнее 
нас».

Вообще в том. что но­
вый руководитель моло­
дежного театра обладает 
и собственным, абсолют, 
но индивидуальным сти­
лем, и своей вполне опре­
деленной художественной 
программой, может убе­
диться всякий, кто при­
дет на его спектакли. По­
тому что, посмотрев один 
спектакль, наверняка за­
хочет попасть и на вто­
рой, и на третий.

Яркость, острота, не­
ожиданность режиссер­

ских ходов, смелое обыг­
рывание условности, про. 
изводящее неизменный 
эффект «контрапункт­
ное» включение совре­
менных музыкальных рит­
мов, близкий к  клоунаде 
эксцентризм актерского 
существования- в сочета­
нии с очень эмоциональ­
ным, почти на пределе, 
психологическим «про­
живанием» и выверѳн- 
ностью общей концепции

—  вот черты стиля По­
гребничко, которые дела­
ют его спектакли захва­
тывающими И одновре­
менно несущими глубо­
кое и неожиданное со­
держание. Это привлекает 
на его спектакли и «не ин­
тересующихся» искусст­
вом молодых людей, и за­
ядлых театралов, и иску­
шенных специалистов.

И  это при том, что 
возможности для вопло­
щения режиссерской фан­
тазии, казалось бы, как 
нельзя более ограниченны. 
Подвал на Красной Прес­
не (точнее, на улице Стан­
кевича) более всего на­

поминает на то бывший 
спортзал, не то хоккей­
ную «коробку», не то 
овощную базу. Сцена не 
возвышается, - как это 
принято, над партером, а 
наоборот, помещается 
внизу. «Партера» в пол­
ном смысле слова тоже 
нет.

Всего четыре ряда зри­
тельских кресел, поднима­
ясь один над другим, об­
разуют своего рода три­
буну с одной стороны 
узкой прямоугольной пло­
щадки. «Вот тебе и те­
атр», —  вспоминаются 
слова Кости Треплева из 
чеховской «Чайки», ко- 

разыгрывается 
на фоне все той же

стены, разве 
сцены сто- 

столб с
малень- 
самого

драматурга, вдоль, с поз­
воления сказать, «рам­
пы» протянута какая-то 
леска или проволока да 
по углам насыпаны два

кучи песка. И тем не ме­
нее «Чайка» Юрия Пог­
ребничко — едва ли не 
лучший чеховский спек­
такль из идущих в Мо­
скве; Во всяком случэе, 
самый «живой», самый 
непосредственный, самый 
азартный.

Я попросил Юрия Ни­
колаевича рассказать о 
том, что привело его в 
молодежный театр-сту­
дию..

—  Это целый роман, — . 
ответил режиссер. —  Ро­
ман — как «Война и 
мир»: Впрочем, есть и 
другое значение слова. 
Но и в этом смысле то­
же роман. Он начина­
ется со случайного зна­

комства, когда, кажется, 
до любви еще далеко, но 
через какое-то время ста­
новится ясно, что возник­
ло взаимное чувство.

Я ничего не видел в 
этом театре раньше, хо­
тя, конечно, знал о нем, 
поскольку с Вячеславом 
Спесивцевым мы вместе

работали на Таганке. Так 
случилось, что черев ка­
кое-то время коллектив 
расстался со своим ру­
ководителем. И когда мне' 
предложили сотрудниче­
ство, меня прежде всего 
заинтересовал сам факт' 
биографии актеров, ко -. 
торые, пройдя с ним путь , 
от пионерского драм­
кружка до именитого мо-і 
лодажного театра, долж­
ны были пережить это 
драматичное событие —  
для кого-то, может быть, 
самое крупное событие в 
жизни. Я поняЛ1_что опыт 
общей драмы — расста­
вания со своей «первой 
любовью» —  должен еще 
крепче сплотить .их.

Все дело в том’, что, 
на мой взгляд, театр соз­
дает не режиссер, каки­
ми бы интересными ни 
были его идеи, а коллек­
тив единомышленников, 
объединенных общей 
целью и единством эти­
ческих принципов. Так, 
кстати, и возникали в 
свое время Художествен­
ный театр, «Современ­
ник», Театр на Таганке. 
Так возник и Театр на 
Красной Пресне. И ког­
да я убедился, что акте­
ры-студийцы сохранили 
эту общность идеалов, я 
понял, что с ними мож­
но решать самые слож­
ные творческие задачи.

В . П О П Л А В С К И И ,
НА СНИМ КЕ: сцена 

ив спектакля «Чайка»: 
Заречная -  Е. СЛЮСА- 
РЕВА, Трепле» — А. ЗО­
ТОВ.

Фото В. БАЖЕНОВА.


