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НАДЕЖДА НА 
РЕНЕССАНС

19 июня в Доме офицеров ПрнбВО начинаются гастро­
ли МОСКОВСКОГО МОЛОДЕЖНОГО ТЕАТРА Д А 
КРАСНОЙ ПРЕСНЕ. ?

— Лысая певица! Смот­
рите только у насі — та­
кие возгласы можно услы­
шать в самых людных мес­
тах Москвы: на улице Горь­
кого, около входа в метро 
«Пушкинская», на площадях, 
в центре. Театры-студии 
«Группа граждан», «В ста­
ром парке», «В арке», «На 
пятом этаже»... Десятки кол­
лективов борются за внима­
ние зрителя. Почти у всех 
трудности с помещением — 
ютятся в жалких, неказистых 
и тесных подвалах. Сегодня 
в Москве насчитывается де­
вятнадцать театров-студий, 
работающих на самоокупае­
мости, и с каждым месяцем 
появляются все новые.

Надежды на обновление 
театрального процесса, ко­
торое должны были стиму­
лировать студии. пока не 
слишком оправдываются. 
«Старым» театрам не хва­
тает студийности, «молодым»
— мастерства. Среди про­
чих особняком стоит Моло­
дежный театр на Красной 
Пресне, созданный семнад­
цать лет назад на базе сту­
дии Вячеслава Спесивцева. 
Те, кто начинали там совсем 

'юными, выросли в опытных.
профессиональных актеров. 
Несколько человек перешли 
из других театров. Репертуар 
театра строится на прекрас­
ной драматургии — «на чи­
стой воде», как говорит 
главный режиссер Юрий По­
гребничко. Чехов, Вампилов, 
Островский г— не случайные 
имена в творческой биогра­
фии Погребничко. Он воз- 

тфедингмія ж--дам вею жнецъ, 
ставя их на разных сценах
— от театра на Таганке, где 
он работал у Юрия Петро­
вича Любимова, до Камчат­
ского драматического, кото­
рый возглавлял до начала 
этого сезона и откуда был 
приглашен в Москву, на 
Красную Пресню.

Здесь за сезон он поста­
вил уже три спектакля: 
«Чайку» Чехова. «Я играю 
на танцах и похоронах» Вам­
пилова (эта пьеса известна 
под названиями «Предме­
стье» и «Старший сын») и 
«Сторож» Пинтера. Закан­
чивает репетиции «Леса» 
Островского. Уже по этим 
постановкам видна четкая

эстетическая программа теат­
ра, ориентация на классику, 
пристрастие к яркой совре­
менной форме.

Вы скажете: «Ну что — 
«Чайка», мы знаем ее с Дет­
ства!» Такой «Чайки» вы 
еще не видели. В спектакле 
нет ни атмосферы «колдов­
ского озера», ни «чувств, по­
хожих на нежные, изящные 
цветы». Вместо романтики 
— фарс. Сколько иронии в 
чеховском тексте! А ведь мы 
об этом не подозревали. Как 
смешны ужимки Аркадиной, 
пошлой и провинциальной 
актрисы! Как комичен док­
тор Дорн, из всех лекарств

признающий только валерья­
новые капли! Как неприкаян 
и одинок Треплев, живущий 
а ..,р азл ад есам и м  собой! 
Все равнодушны к чужим 
страданиям и все несчастны 
в своем одиночестве и гор­
дыне. Но при этом пьеса ос­
тается комедией, как и ука­
зано было автором. Блатной 
романс придает ей оттенок 
сарйазма, а фантастическая 
сценография и подчеркнуто 
театральные костюмы уводят 
в мир иллюзий, многозначи­
тельный и ирреальный.

Преломление реальности 
стало основным художествен­
ным приемом и в вампилов- 
ском спектакле «Я играю на 
танцах и похоронах». Это 
почти анекдотическая исто­
рия двух молодых людей, 

опоздавших на последнюю

идущую в город электрич­
ку. Они ищут ночлег в ти­
хом (предместье, где никто 
не откроет им дверь. Тогда 
они решаются на обман: вы­
дают одного, студента Бусы­
гина, за незаконного сына 
хозяина дома, совершенно не 
беспокоясь о последствиях. 
Ложь, принимаемая за прав­
ду, постепенно перестает 
быть ложью: человек, на­
звавшийся сыном, готов им 
стать. Духовное родство пе­
ревешивает родство кровное, 
оказывается глубже.

Эту историю можно было 
бы поставить как мелодраму 
«со слезой», но театр идет 
своим путем, создавая на 
сцене яркий алогичный мир, 
некое «искривленное про­
странство», где действуют 
другие законы. Причем все

это не уводит в сторону — 
мы ощущаем чисто, вампи- 
ловские тоску по человеку, 
печаль и холод одиночества.

Спектакль «Сторож» анг­
лийского драматурга Га­
рольда Пинтера — это исто­
рия маленького человека, 
традиционная в русской ли­
тературе, но рассказанная 
на английский манер, с до­
лей абсурда. Известный дра­
матург Пинтер, к сожалению, 
мало идет на советской сце­
не...

Что отличает театр на 
Пресне от других бурно ра­
стущих театральных организ­
мов Москвы? Не только ре­
пертуар к  острая современ­
ная форма, но и его статус 
театра Московского горкома 
ВЛКСМ.

Наш театр, «живущий» на 
дотации горкома, имеет свои 
преимущества и недостатки 
по сравнению с самоокупае­
мыми студиями. И те и дру­
гие — следствие нашей зави­
симости от учредителя. По 
сравнению с хозрасчетными 
коллективами, у которых 
первая заповедь — зарабо­

тать  на жизнь, потому что 
иначе театр немедленно объ­
явят банкротом и ликвиди­
руют, мы можем меньше 
беспокоиться о кассе, смелее 
рисковать.

Спектакли театра на Крас­
ной Пресне своеобразны, не­
легки для восприятия, крити­
ка относит их к условному 
понятию «эксперименталь­
ного театра». Недавно в 
Москве состоялся «Фести­
валь на обочине» — показ 
экспериментальных теат­
ральных работ, где «Чайка»

Юрия Погребничко была при­
знана одной из самых инте­
ресных.

Театр на Красной Прес­
не больше, чем просто 
театр. Это центр молодежно­
го досуга. Он аккумулирует 
вокруг себя разные коллек­
тивы — музыкальные (по­
пулярная группа «Послед­
ний шанс») и Театральные 
студии, в которых занимают­
ся любители. В распоряже­
нии театра два зала — «ма­
лый» и «большой» (правда, 
оба крошечные, на несколько 
десятков мест). Спектакли 
театра обычно идут на 
«большой» сцене, «малая» 
отдается любителям.

По пути создания центров 
досуга пошли и другие те­
атры. С. Кургинян, руководи­
тель театра-студии «На дос­
ках», устраивает встречи с 
учеными и литераторами. В 
его центре уже выступили 
С. Аверинцев н Т. Толстая. 
Что дает театру эта «пита­
тельная среда»? Скажу чест­
но: не знаю. Пока это еще в 
стадии эксперимента, что оз­
начает способность театра 
к поиску новых путей. К 
возрождению его обществен­
ной роли — к театральному 
ренессансу.

Светлана НОВИКОВА, 
завлит театра.

НА СНИМКАХ:
*  Сцены из спектакля «Чай­

ка». В роли Маши — Н. Кру- 
пинова, а роли Треплева — 
А. Зотов.

Фото В. БАЖЕНОВА.

*  Сцена из спектакля по 
пьесе А. Вампилова «Я играю 
на танцах и похоронах».

Фото В. СТЕЦКО.


