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В соавторстве
ѵемсо

е Дорогому Вячеславу!
Разрешаю делать все возможное о моими произведениями 

у себя в  театре».
Такую запись оставил в книге отзывов в Московском, эдс- 

перижектольном театре-студии, руководимом ‘Вячеславом 
Спесивцевым^известный латиноамериканский писатель Раб. 
ризль Гарсиа Маркес, присутствовавший на репетиции буду, 
гцего спектакля по его роману еОсень патриарха».

Сегодня мы рассказываем об этом театральном коллективе 
и его реяеиссере.

У каждого театра свой по­
тенциал воздействия и свой 
зритель. Зритель в наши дни 
не только сопереживает, но 
и требует творческого осмыс­
ления художественного про­
изведения. Вот почему так 
важно продолжить диалог 
со зрителем и после спек­
такля, диалог соавторства, 
единомыслия в решении об­
щечеловеческих проблем со­
временности. Театр исполь­
зует активные формы обще­
ния со зрителем — анкеты, 
диспуты, творческие вечера.

Режиссер театра Вячеслав 
Спесивцев едва ли не перед 
каждым спектаклем выступа­
ет сам. Несколько добрых, 
очень нужных слов... «Наш 
театр, наш дом — это ваш 
дом».

Мы говорили с ведущи­
ми актерами театра — А. 
Игоишым, В. Стоноженко, 
О. Бурыгиным, М. Штубер. 
«Верим вашему режиссеру». 
«Чувствуем свою свободу в 
понимании образа». «Инте­
ресные, порой необычные 
экспериментальные решения 
на репетиции, которые пред­
лагает нам Вячеслав Семе­
нович Спесивцев, дают твор­
ческий заряд». И как продол­
жение разговора с актерами 
вопрос к их вдохновителю:

— Вы получили статус 
экспериментального театра. 
Значит ли это, что у вас 
сложился актерский ан­
самбль?

— Сначала мы осваива­
ем материал спектакля все 
вместе. Импровизируя, соз­
даем свой вариант про­
чтения. Даем возмокность 
актеру сыграть без подго. 
товки, чтобы он сам опре­
делил свое место в роли.

Потом импровизация узако­
нивается требованиями спек­
такля. Начинается театраль­
ное действие.

Эстетика многих спектак­
лей предусматривает, чтобы 
один актер играл несколько 
ролей — иногда резко про­
тивоположных. И здесь необ­
ходимо абсолютное вживание 
не просто в своего героя, а в 
идею образа — это уже но­
вый виток развития актер­
ского мастерства.

Очень важно, чтобы у ак­
тера была еще вторая, «чер­
новая» профессия. В нашем 
коллективе один — костю­
мер, другой — администра­
тор. Вася Стоноженко, к 
примеру, наш хороший зав- 
пост, Маша Штубер — сани­
тар, требующий от каждого 
из нас безукоризненной чи­
стоты.

Театр-дом... Для зрите­
ля — это синоним гостепри­
имства, возможность выра­
зить свое понимание, свое 
мнение. Для актера — это 
синоним самовоплощения, 
когда только здесь, только 
в своем театре можно до­
стичь высот творчества. Для 
автора инсценированного 
произведения — это сино­
ним художественной шкалы 
ценностей, где вновь осмыс­
ленное звучит о новыми ак­
центами и нюансами. Для 
режиссера...

Вот мнение Вячеслава 
Спесивцева о той роли, кото­
рую играет художник-поста­
новщик в жизни театра, о 
тех требованиях, каким дол­
жен отвечать современный 
режиссер:

— Режиссер — носитель 
духа, толкователь идеи, тол­
мач, «строитель» и «устрой-

тель». Все зависит от толко­
вания современных проблем, 
от выстраивания общей кон­
цепции. Режиссер должен ра­
ботать больше, чем все. Дол­
жен быть искреннее, чем 
другие. С совестью большей, 
чем у остальных. Только при 
этом условии он может стать 
главной направляющей си­
лой, что и определяет нравст­
венно-эстетическую платфор­
му театра, его лицо.

Каков же характер диало­
га режиссера с самим авто­
ром? Как выходит режиссер 
на того или иного автора? 
Каковы принципы отбора ху­
дожественных произведений 
для репертуара театра?

— Автор — это первич­
но,—говорит В. Спесивцев.— 
Скажите, что играют, и я 
окажу, какой это театр. Со­
временная проза, на мой 
взгляд, сильнее, масштабнее 
современной драматургии. У 
драматургов нет такого ху­
дожественного уровня, как, 
к примеру, у Распутина, Ас­
тафьева, Айтматова...

Будущий репертуар театра 
В. Спесивцев видит в про­
должении активного диалога • 
с нашим современником. По­
чувствовать зрительский ху­
дожественный интерес, ос­
мыслить нравственно-жиз­
ненные потребности челове­
ка — вот ключ к выбору ин­
сценированного произведе­
ния.

Переход театра на хоз­
расчет, на самоокупае­
мость — это типичное прояв­
ление нового подъема обще­
национальной культуры. 
Наш театр вступает в дейст­
венный диалог с государст­
вом. Используя богатства 
народной культуры, мы сами 
создаем, умножая ее достоя­
ния. и сами отдаем процен­
ты государству.

Хотелось бы, чтобы и к 
театру со стороны государст­
венных организаций, теле­
видения и прессы относились 
по-новому: к его нуждам и 
запросам.

Н. КУНИЦЫНА,
Г, нохотович.


