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Том, Іек и другие еастрощ
премьеръ^

Вам приходилось когда-ни­
будь стрелять в айтеров из за­
ла сушеным горохом через 
металлическую трубочку? Мне 
Вот довелось недавно, и ни­
чуть я этого не стеснялся, и 
даже ответный залп со сцены 
вовсе не испортил настроения.

Дело было в молодежном 
театре-студии на _ Красной 
ПрЖРе, "На”  премьере «Тома 
Сойера» (режиссер Ф. Куйби-
да).

Мы уже как-то привыкли, 
что каждая новая постановка 
студии вызывает оживление 
театральной общественности, 
но тут был интерес особого 
рода — все роли в спектакле 
исполняли ребята в возрасте 
от семи до двенадцати лет. 
Дети, кстати, вообще на сцене 
появляются все чаще. Даже во 
«взрослых» пьесах многие ре­
жиссеры полностью отказались 
от услуг травести и вводят в 
действие ребят всех возрастов. 
Правда, участие их ограничи­
вается, как правило, либо шум­
ной беготней на заднем пла­
не, либо чисто статичными ми­
зансценами.

Здесь же все было по-ино­
му. Стремительный темп сце­
нической композиции, чередо­
вания мизансцен и постоянная 
смена ритма действия предъя­
вили к исполнителям чисто 
профессиональные требования.

Исполнителям этого спектакля 
пришлось проявить в опреде­
ленной мере и качества «син­
тетических» актеров — ведь в 
спектакле широко использу­
ются приемы театра кукол 
(юные актеры «показывают» 
взрослых с помощью больших 
кукол на тоостях), теневого 
театра, варьете, мюзикла, цир­
кового зоелища. Кстати, имен­
но стилистика цирка, в какой- 
то степени даже народного ба­
лагана и определяет общий 
дух постановки, в которой 
главное — игра. Игра в дале­
кий XIX век, со всеми его 
шляпками, воскресными шко­
лами, пасторами и адвокатами 
и вместе с тем «игра» в наше, 
сегодняшнее отношение к не­
му, с элементами веселья и 
легкой грусти. Игра в «Тома 
Сойера» в романтику без­
возвратно уходящего детства.

Действие, происходящее на 
сцене, постоянно выплескива­
ется из ее узких рамок в про­
странство тесноватого зала, 
где зрители Сидят на длинных 
скамьях и ступеньках, где дет­
ские липа осветителей выгля­
дывают из-за натянутых в про­
емах одеял, где «нью-орлеан­
ский» меланхолический оркестр 
наигрывает свои неприхотли­
вые ретро-мелодии.

Почти в самом начале со 
сцены в зал летит длинный ка­
нат, и весь актерский коллек­
тив, вцепившись в один его 
конец, изо всех сил пытается 
решить непосильную задачу — 
победить зрителей. Это им, ко­
нечно, ив удается, но велико­
лепно удается другое — этим 
состязанием они «перетягива­
ют» зрителей на свою сторо­
ну, делая их соучастниками, 
заставляя активно вторгаться 
в действие на сцене, в значи­
тельной степени определять 
его ход.

Правда, в спектакле играет­
ся не весь «Том Сойер». Книга 
ведь достаточно явно содер­
жит две «ипостаси». Одна — с 
приключениями, стрельбой, 
тайнами, кладами и пещера­
ми; именно ее мы так ярко и 
остро воспринимаем в детстве, 
прикасаясь к книге впервые. 
И другая—с пыльным аме­
риканским городком, с его 
полусонными обитателями...

8 театре на Красной Пресне 
играют только первый, дет­
ский срез повести, и делают 
это, видимо, совершенно со­
знательно. Здесь царит неом­
раченное ничем веселье.

Спектакль поставлен дебю­
тантом — руководителем од­
ной из детских студий театра. 
Но пусть он не обидится — 
над сценой незримо витает дух 
руководителя студии, лауреа­
та премии Ленинского комсо­
мола Вячеслава Спесивцева.

Весь спектакль — концент­
рированное выражение идеи 
Спесивцева о возможно бо­
лее раннем начале полно­
ценной актерской подготовки, 
Мысль не нова и высказыва­
лась еще великими Каратыги­
ным и Щепкиным, но практи­
ческое ее воплощение на 
уровне цельного по драма­

тургии и режиссуре спектакля,; 
пожалуй, встречается в ред-і 
чайших случаях. ?

Мы уже говорили ..о серьез-1 
ности требований, предъявляе-. 
мух к актерам-детям. Даже’ 
физические нагрузки на пер- > 
вый взгляд кажутся чрезмер-і 
ными. Оправданны ли они у де- ■, 
тей? Рискну ответить утверди-і 
тельно — да, оправданны, но 
только в одном случае — л р и ' 
наличии полноценного <вор. * 
ческого выхода, Выхода, на* 
несколько порядков правы- І 
тающего отдачу от обычной ' 
детской самодеятельности. 4

Как невозможно научить тру- • 
диться, заставляя делать не-І  
нужные поделки и безделицы, 1 
так невозможно овладеть м а-| 
стерством актера, выполняя, 
лишь сценические этюды, ов -| 
ладовая техникой речи, пласти-І 
кой и прочими премудростями.
И именно в возможности и не- і 
обходимости рассмотрения' 
этой работы театра-студии без ; 
всяких скидок заключена оцен- | 
ка спектакля «Том Сойер», его 
эстетического, нрааственного* 
заряда, одинаково важного как > 
для зрителей, так и для созда- 
телей. Исходя из этого, хочу » 
сказать и о том, что понрави- I 
лось не до конца, В напряжен- | 
ном темпе театрального дейст- ; 
вия порой возникают неоправ- і 
данные пустоты, что приводит } 
к спадам интереса в зритель- Я 
ном зале. Л

Есть и издержки вкуса — за-.) 
ставлять десятилетних девочек { 
всерьез отплясывать канкан на 
сцене было вовсе не обяэа- і 
тельно. , /  (

Но все это частности, мно- 4 
гие из которых исчезнут, как * 
только спектакль наберет пол- ; 
ный ход и «обкатается» на зри- ) 
теле. . .

Пробираясь в толпе к вьіхо- ! 
ду, я невольно оглянулся на I 
сцену и увидел детскую руку, '■ 
просунутую сквозь щели мно- 
гострадального забора, машу- ? 
щую то ли прощально, то ли зо­
вущую вернуться сюда еще 
раз,

Приходите, возвращайтесь. 
Следующая премьера детской 
студии-театра —■ «Синяя, птица».

Л. НИКИТИН.


