
ЧЕТЫ РНАДЦАТЬ мет­
ров в длину, четыре 
с половиной в шири­

ну — таков он, если счи­
тать все вместе: и зритель­
ный зал, н сцену, для кото­
рой в этом театре остается 
лишь узенькая полоска.

Но Вячеслав Спесивцев 
поставил в этом театре (он 
называется Молодежный 
театр-студня на Красной 
Пресне и помещается в 
обычном жилом доме на 
улице Станкевина) киноро­
ман Василия Шукшина «Я 
пришел дать вам волю», 
для которого и  широкий 
экран мог оказаться недос­
таточно вместительным. И 
вот сейчас любители театра 
со всей Москвы съезжаются 
на улицу Станкевича, что­
бы, тесно сжавшись на 
скамьях, в  три ряда подняв­
шихся над сценой, насла­
диться спектаклем.

Смел —  до дерзости, до 
удивления — уже самый 
выбор, сделанньій режиссе-

. ром. Эта сценка-скорлупка 
— и нарбдная эпопея Ш ук­
шина! Эти 'студийцы, едва 
достигшие двадцати (а не­
которые не перевалили еще 
и за пятнадцать!) лет — и 
разинская вольница.

Как ж е передать ее ды­
хание, е е . накал ' на такой 
сцене? И. где нййти в этих, 
таких городских, таких со­
временных ребятах удаль и 
ширь, дерзость и силу, 
стать и  размашистость, без 
которых не воссоздать ни 
облик, ни дух движения?- 

А  в них и Искать... В 
этих самых студийцах, та­
ких не похожих на покры­
тых пылью й шрамами, пах­
нущих конским потом и 
душной сивухой героев 
шукшинской эпопеи. Только 
не надо заставлять их пы­
житься и  вытягивать себя 
по меркам априорно задан­
ных характеров. Необходи­
мо другое: чтобы они в са­
мих себе найми и ощутили 
все то, что делает Разина 
Разиным, Стыря — Сты- 
рем, и Матвея — Матвеем, 
и Алену — Аленой. Други­
ми словами, надо было так 
увлечь их красотой и прав­
дой событий, участниками 
которых им предстояло 
стать, чтобы, отдаваясь не­
сущей их волне, они внут­
ренне -отождествились со 
своими героями.

• Между тем артисты 
театра-студии играют на со­
вершенно пубтой" сцене, во­
оруженные буквально тре­
мя —  -пятью .предметами. 
Но самые ; простые вещи 
приобретают в их руках 
не свойственные им зна­
чения, осмысливаются ме- 
тафоркчеснн-, ‘воспринима­
ются не утилитарно, а 
кай продолжение, как вещ­
ное обозначение тех про­
цессов внутренней жизни 
разннцев, выявлением ко- 
торо® выданной; сцене оза­
бочен-режиссер. Да. в сце- 

гульбдща он да-

'экязбЙЙ? похбдйых,’ бое'ЙЁЙЁ' 
к сабли. Н о в- кружках не 

' жидкость, плещется, а ж а р -  
.ейО&’ЦЙамя свёчёй. и когда 
разницы-Запрокидывают их 
.дад- -с&оийвь.-развдряченны- 
ѵми лидамщ^.кк3щтся,... что 

а вливают.-в себя не сн- 
’-духу. а огонь,- Тот самый, 
.который пылает в них, люд- 
. нявпдася в,-невиданный по

размаху и дерзости поход за 
•волей. И  сабЛи даны нм ре­

жиссерам не для того, что­
бы они на них бились, а для 
того, чтобы ими можно бы­
ло тревожно и призывно 
акцентировать сценические 
ритмы событий, или мета­
форически обозначить опас­
ность. нависшую над при­
шедшим «полаяться» к ра­
зницам Прозоровским, или 
крутизну волжской волны, 
по которой атаман правит 
свои стремительные струги. 
И если вдоль всей нижней 
сцены Спесивцев расставил 
тяжелые черные сундуки, 
то не ждите, чтобы из них 
извлекли запасливо запря­
танное добро. В этих сун­
дуках будут радостно плес­
каться полоненная в Пер­
сии княжна со своей нянь­
кой, а  потом готовиться к 
смерти правдолюбивый Мат­
вей. А  когда придет час и 
полетят с плеч чубатые ка­
зацкие головы, сундучные 
крышки одна зад пугм Ь б у- 
дут захлопывать^,.-.? таким 
жестким, короткий стуком;» 
что нам и впрямь почудит< 
ся. будто это крепкие ;л>йа- 
тылкн сухо н четко с и к а ­
ются об утрамбованную ты­
сячами ног землю.

Таков сценический язык 
спектакля: настраивающий 
актеров на импровизацион­
ную легкость игры и само­
забвенную отдачу ситуа­
циям, он прежде всего си­
лен убежденностью режис­
сера в том, что способность 
его актеров верить в под­
линность созданной для них 
условной сценической сре­
ды практически беспредель­
на. И актеры студии пол­
ностью отвечают , ожидани­
ям своего учителя. Он часто 
строит мизансцены монтаж- 
но (когда, к  примеру, Разин 
на одном конце подмостков 
взмахивает шашкой, а на 
другом — Куприян судо­
рожно зажимает рукой ог­
ромную рану на своей 
шее) или по принципу ??■ 
мультанности (например. 
Алексей Михайлович дик­
тует дьяку грамоту об 
уничтожении разинцев, а 
они тут же. в двух шагах 
от него, напряженно и с не­
доумением вслушиваются в 
его речь). Казалось бы, в 
системе таких режиссер­
ских заданий молодым ак­
терам: легче всего было бы 
сбиться на демонстрацию 
игры, или, как сказал бы 
в таком случае Брехт, на­
чать показывать показ. Ио 
это происходит буквально в 
двух-трех эпизодах, где 
спектакль (как в сцене пи­
сания письма персидскому 
шаху) и  впрямь сбивает­
ся  на .специально подчерк­
нутую театралнзованность, 
а  актеры начинают играть с 
наигрышем и примитивным 
комикованием. Но таких 
срывов, повторяю, в спек­
такле немного. На всем 
своем протяжении сохраняя 
.ту мажорную звучность и 
особуф окрыленность. кото- 

. рая обычно бывает дрнсу- 
-.-5-яйа ангарам кзк раз там, 

где им удается свободно 
отдаться игровой стихии 
театра, спектакль поражает 
прежде всего своей духов-

> ной энергией.
/" '*  ЦОИ спектакль Спе- 

сивцев определил
■ • ■ -как «спектакль-ис­
поведь». Наверное, потому, 
что- и композиционно, н по 
своей внутренней сути Он 
строго замкнут на Степа­

не. на движении его ранен­
ной мечтой о свободе мыс­
ли. на его ошибках н про­
зрениях. на осознании не­
обходимости поражения, ко­
торое приходит как распла­
та за  многие и в беге собы­
тий все чаще постигающие 
Степана ошибки. За то, что 
в безудержье разгула он 
терял цель, ради которой к

, нему и стекалось его воин- 
[ство.

Значит, спектакль дол­
жен был развертываться 
лирически, как рассказ Сте­
пана б самом себе. Но при 
этом еще и как рассказ 
строго аналитический, име­
ющий целью беспощад­
но тбчное осмысление при­
чин поражения восстания. 
При таком понимании акте­
ру, играющему Степана, 
мало было принять в се­
бя груз терзающих его 
героя болей и надежд. Ему 
надо было ещ е и подняться
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над его судьбой, чтофы с. 
дистанции веков, отчуж­
денно - аналитически осо- 
зная?-суть трагедии, завер­
шившейся на Лобном мес­
те  'а-'Москве. Понять и ве­
личие. и  крушение восста­
ния и -исторически, и фило­
софски.

Именно в таких парамет­
рах Спесивцев и строит 
роль Степана, которого он 
доверил играть А. Зотову.
Я Думаю, что, опытный пе­
дагог, он прекрасно пони­
мал, перед какой сложности-- 
задачами его ставил. Тем 
более, что Зотов —- актер 
ярко выраженной лириче­
ской складки, мягкий, заду» 
шевный. способный быть и 
Предельно искренним, и 
драматичным, и глубоким, 
но в диапазоне, ему свойст­
венном. Спесивцев, впро­
чем, и не требовал от Зо­
това, чтобы он стремился 
дотянуться . до песенного 
Степана, до того Стеньки 
Разина, какого сохранила 
народная память. Спесивце­
ву важно было другое: ч то -- 
бы. Зотов не только передал 
накал трагедии, но и обя­
зательно акцентировал на­
ше внимание на кризисных • 
ситуациях, через которые 
проходах в своем развитии 
мятущаяся мысль Степана. 
Другими словами, строя 
роль Разина, он* был боль­
ше всего озабочен тем, 
чтобы помочь Зотову про­
биться и тем фабульным 
узлам; в которых особенно 
..енщща,я ш я а д ё о л о р д а е . . ; 
енш ідоаф а, ЖёсТко-и безы с­
ходно -связавшего . Р ази -1 
на сперва с Фролкой. а по­
том с Матвеем и Ларь кой:
• Режиссерски каждое из 
этих противостояний Спе­
сивцев. .обозначает с той 
пластической, образной оп­
ределенностью. какая вооб­
ще .так-іарактерна для него 
в этом' спектакле. Напри­
мер, спор' Степана с Фрол- , 
ной он решает, как приме- 
ривание двух кулачных

бойцов перед неотвратимо
приближающейся схваткой. 
Зная цену противнику, они 
оба сторожко, с молодой и 
нескрываемой злобой, слов­
но заранее предвидя, каким 
трудным будет их бой. при­
глядываются друг к  другу. 
И до поры расходятся в 
разны е стороны, унося с 
собой тяжелую уверен­
ность, что развязка не от­
пала. а  только отдалилась 
— до нужного часа. Спе­
сивцев строит роль Фрола 
на медлительных и тягучих 
движениях, на ленивых-, 
как бы нарочито затянутых 
переходах. Но за этим ри­
сунком у А. Бражникова, 
увлеченно и умело подхва- - 
тившего режиссерский за­
мысел, неизменно читается 
крутая н гибкая сила, во­
ля. которая не ищет для 
себя ни нравственных, ни 
каких-либо других оправда­
ний. Просто Фролу ясно,

Что на земле им вдвоем с о : 
Степаном места нет. Как 
знает он и то. что гибнуть 
не ему, а бывшему его ата­
ману. И, странное дело, не 
находит в этом сознании ни 
радости, ни покоя. Похоже, 
что и предавая Разина, Он 
продолжает любить его, по- 
мальчишески любуется нм, 
хотя и  не может, не хочет 
разделить с ним его долю.

По-другому прорисовы­
ваются Спесивцевым отно-. 
шения Степана с М атвеем/' 
Н а этот раз он заставляет 
Степана бежать от Матвея, 
от- его беспощадной прав- - 
ды, от его болью налитых, 
глаз. А  Матвей все гонится 
за ним. все снова и снова 
стучится в его душу. Хо­
чет остановить его хотя бы 
и на самом краю той про­
пасти, в  которую летит ра­
зинская вольница, на этом 
этапе движения потеряв?-; 
шая самое себя в хмель-, 
ном разгуле и дурманящей

Еад ости безнаказанности.
Іестнадцатилетний Г. Фир-

ебв’в роли Матвея прост иД (Как хорош в этой роли С,
задушевен, мягок и раз-, 
думчив, так. как может' 
быть раздумчив и серьезен' 
только .человек, многое ис­
пытавший и очень глубоко 
переживший ’ испытанное.. 
Его Матвей Действитель- - 
но не может жить м и -. 
мо правды, а  когда ви<‘. 
дит, что Разин начинает1
рвать с нею, страдает и к честны е,'  но когда Степан 
мучается так. . что ваража-; $ пробу$?*камекнуть ему на 
ет своим страданием всех, С,То, что пришло время соб-

дс всего» Д л я4н е г о -п о э т о м у іиться за ЙУ.отчаянно сме- 
•МаТвей<Шэі. ^ р Ы в я в й е е ,  ■ >к 'воле, Ларька
еще стфащне’е / ... Чей для , бЬг8наЮ!Й&'ается .в тяжелом 
Ларьки, который тоже то- испуге. Как конь, на скаку 
мится и тоскует, когда Мат- '*  споткнувшийся о камень, 
вей см отрит-на него свои- Спесивцев и тут находит 
ми ,всепоннмаюшнми глаза-.;-- мнзансаену,' предельно тбч- 
ми Но Ларька. щя&ет,. как-,, -но выразившую всю непри- 
освободцться От Матвея: он мнримость вдруг надвчвув-
его убивает. Степан на этр., 
никогда не решился бы. 
С ейчас. пойти за Матве­
ем уже не в его воле, 
но то, что Матвей несет

в себе то нравственное 
оправдание восстания, в 
каком оно так нуждается, 
Степану ясно. Если не 
умом, то душой, серд­
цем. Вот почему имен­
но на линии Разин — 
Матвей спектакль и выхо­
дит на свой высший траге­
дийный и философский уро­
вень. Недаром обречен­
ность Степана мы осозна­
ем не тогда, когда он реша­
ет ехать в Черкасск, где его 
ждет гибель, * а  в отлично 
сыгранной Фирсовым сце­
не отчаяния Матвея, когда 
тот мечется от непереноси­
мой боли, от сознания сво­
ей вины перед теми несмет­
ными мужицкими толпами, 
которые захлебнулись в 
собственной крови, не най­
дя со Степаном пути к по­
беде. В этой сцене —  ключ 
к философской проблемати­
ке спектакля.

И , наконец, Ларька. Он

долго кажется просто весе­
лой и светлой тенью Степа­
на, одним из тех. кто идет 
за ним преданно н радостно. 
Ф. Куйбида, играющий 
Ларьку, технически наибо­
лее оснащенный — наряду 
с Зотовым и Бражниковым 
— актер студии. Свою роль 
оп ведет как бы играючи, 
легко и задорно: И на таком 
широком диапазоне харак­
теристик, когда балаганная 
буффонада как бы сама со­
бой, без всякой подготовки, 
вдруг может смениться глу­
боким н сильным драматиз­
мом. Его Л арька одинаково 
способен и на подвиг, и на 
бесшабашную гульбу, опас­
ностей для него не сущест­
вует, как и самой мысли о 
смерти. Но нет и пределов 
дозволенного. Все. что до­
ступно, то и любо Ларьке, 
а  все, что любо, то и доступ­
но. И идти на захват Аст­
рахани ему так же просто, 
как мериться шутками с 
признанным мастером ка­
зацкого юмора Стырем.

Скрипкин! ■ Каким счастли­
вым даром лукавого и лег­
кого юмора он наделен!)

Но есть и граница, за  ко­
торую Ларьке не пересту-г 
пить. Он пасует, когда при­
ходит пора взглянуть прав­
де в глаза я  трезво подвести 
итог всему содеянному. Он 

руки Степана, верные н

шегося на них отчуждения. 
Свой последний разговор 
Степей и Ларька ведут, раз­
деленные помостом. Степан, 
стоит на нем, внухрѳннё как.і

.... сцене Степан,
Л арька и Матвей втроем^ 
переживут ...всюбезысходен' 
ность надвинувшегося йоя--! 
ца, втроем сыграют и крах 
движения, и гибель друзей, 
и безысходность т у п и к а , в  
котором навсегда замкну-, 
лис'ь их собственные жизни.:

Здесь же, в финале собе-/, 
рутся Степановы сподвиж -1 
ники, и те. кто сложил го­
л о в у ,в  .честном бою, н те, 
чьим уделом стала плаха.

бы примериваясь к тому 
другому, главному помосту, 
на который вскорости ему 
надо будет взойти. Ларька 
—  под ним. внизу. И голо­
са  их тут вдруг начинают 
звучать глухо, как бы не 
пересекаясь. Поначалу рас­
терянная, чуть смущенная, 
едва ли не примирительная 
улыбка еще нет-нет. да и 
просверкнет на напряжен­
ном Ларькином лице, но вот 
гаснет и она. Л арька каме­
неет в своей отчужденности 
от Степана, и то легкое, 
светлое обаяние, которое до 
сих пор было неотделимо от 
него, навсегда его покидает.

Сцена эта по своему пла­
стическому решению очень 

-характерна для Спесивцева, 
владеющего сценическим 
пространством на диво лег­
ко и уверенно. М ала и узка 
полоска на полу, где играть 

["актерам? Значит, сцену на­
до удвоить. И вот над нею

чтобы рассказать о гибели 
своего атамана.

. Рассказом о казни Степа­
на окольцован весь спек­
такль Спеснвпева. С него 
он начинается, им же и за­
вершается. Такое решение 
для режиссера глубоко 
принципиально. Ведь как 
раз в нем и обнаруживает 
себя эпическая первооснова 
поставленного им «спектак­
ля-исповеди». Он лири­
чен постольку, поскольку 
сосредоточен на раскрытии 
изнутри трагедии Степана. 
И ярко драматичен, экс­
прессивен там, где на про­
стор широко и вольно вы­
рываются страсти участніь 
ков восстания. И в то же 
время спектакль Спесивце­
ва — это еще и по-брёх- 
товски аналитический эпи­
ческий рассказ о пути, 
пройденном, -разинским 
воинством — от изначаль­
ного замысла движения до 
его крушения.

Отсюда и та эпическая, 
типично брехтовская остра- 
ненность финала, в которой 
и ключ к стилю спектакля, 
и высшая точка в развитии 
накопленной в нем художе­
ственной энергии.

...Выстроившись в ряд 
лицом к взошедшему на 
плаху Степану, все те. кто 
ш ел с ним через спектакль, 
как бы из будущего, с по­
моста истории рассказы­
вают нам, зрителям, о том, 
что происходит сейчас па 
Лобном месте. И чем под­
робнее, жестче их рассказ, 
тем острее воспринимается 
то, как это ни покажется чи­
тателю странным, радост­
ное, почти ликующее вооду­
шевление, с которым они 
повествуют о смертном ча­
се своего атамана. Да, они 
рассказывают нам о страш­
ном: о том, как измывался 
над Степаном палач, рас­
сказывают, ничего не утаи­
вая, ни одной подробности 
не опуская. И все же их 
рассказ не об этом. Он ведь 
не о смерти Степана, а  о  . 
его тут н утвержденном на 
века бессмертии. Он о том, 
чем стала Степанова казнь 
в памяти народной. И это и 
правильно, и мудро. Пото­
му что если тогда она была 
только мукой, то сейчас, с 
высей . .  истории, она и 
впрямь раскрылась как его 
подвиг.
/  А  сам ой в шелковой 
черной рубахе, сияющий 
молодостью и юношеской 
ейлой (таким он ни разу не 
был на всем протяжении 
спектакля), стоит на своем 
помосте, охваченный рит­
мами какого-то странного, 
в  первую секунду необъяс-

ІНИМ0ГО, а потом все более 
и более завораживающего

художннк Ю. Люблин воз­
водит сложную систему 
мостков. На них полетят 
по волжской высокой вол­
не легкие Степановы стру­
ги; отсюда же Степан бу­
дет вести свой спор с 
боярином Прозоровским; 
здесь ж е он и его сподвиж­
ники пойдут на ш турм Ца­
рицына, а  потом будут 
скорбно прощаться с мерт­
вым Стырем: здесь же раз­
вернется и  последняя Сте­
панова гульба с Ларькой;

Т ак . ж е изобретатель­
но используется Спесивце­
вым и нижняя сцена. Голая 
каменная стена, в выщер­
бинках которой он поместит 
жарко .и неверно пылающие 
свечные огарки, на протя­
жении спектакля претерпит 
столько метаморфоз, столь­
ко превращений! И всегда 
только силой актерского 
воображения, благодаря их 
способности видеть в этих 
старых кирпичах все то, о 
чем повествует щедрая на 
живописные подробности 
шукшинская проза.

Здесь, у этой щербатой 
стены, намертво прильнут 
к кирпичным выемам Сте­
пан и Матвей и, освещен­
ные алым пламенем свечей, 
укрепленных в неглубоких 
проемах, увидят в них (а 
вслед за ними увидим и 
мы!) плывущие по Волге’ 
плоты с мерно покачиваю­
щимися на виселицах му- 

. жиками. Здесь же, у  этой 
голой стены, в долгой и тй-,

нас танца. II по мере того, 
как в сложном, все нара­
стающем ритме танцеваль­
ная энергия передается от 
кистей рук Степана к пле­
чам, к шёе, к груди, к бед­
рам. он. этот странный и 
прекрасный танец на м е ­
сте. начинает звучать для 
нас как голос души Степа­
на, как  его последняя — 
вдохновенная и страстная

исповедь.
А потоѴ все они — и 

те, кто вол рассказ о казни 
Степана Разина, и  он сам 
—  поднимутся на самый 
верхний мосток, и мосток 
сперва незаметно, чуть- 
чуть','а; "потом все сильнее, 
все порывистее поплывет 
в воздухе, повинуясь нара­
стающей энергии их раска­
чивающихся тел. А  с ним 
поплывут в бессмертие и 
сами разницы. Поплывут 
через века, чтобы встре­
тить наш благодарный, за­
туманенный состраданием 
взор.

СВОЮ работу со сту­
дийцами В. Спесив­
цев начал шесть, лет 

назад на базе Дворца пио­
неров в Текстильщиках. 
Там были поставлены «Ро­
мео и Джульетта», «Аты- 
баты, ш ли солдаты» Б . Ва­
сильева, «Праздник непо­
слушания» С. Михалкова, 
«Н е больно» А. Алексина, 
«Блоха» Е. Замятина и 
другие. II вот сейчас, уже 
на улице Станкевича, он 
поставил роман «Я при­
ш ел дать вам волю». Спек­
такль, который стал выс­
шим достижением студии» 
позволяющим применить 
к  его оценке самые высокие, 
и строгие критерии. Это ра­
бота пе любителей, хотя 
бы и очень одаренных, а 
зрелых художников (к наз­
ванным ранее актерам обя­
зательно надо добавить М. 
Катаеву, Н. Позднякову, 
А . Петрова, Б. Кудряшова, 
С. Жданова, В. Кальгина, 
А . Михайлова), твердо 
знающих, чего они хотят в 
искусстве, и готовых к  ре­
шению очень сложных и не 
для  всякого театра доступ­
ных задач.

На коротеньком обсуж­
дении/ возникшем после 
второго представления спек­
такля. Игорь Владимиро­
вич Ильинский сказал: «Эти 
ребята владеют тем труд­
ным искусством подлинно 
современной игры, которым 
не всегда владеют профес­
сионалы даже и з  о ч е н ь  и з ­
вестных театров», д-Оче^ь 
хорошо и точно/ сказал! 
Потому что перед нами и 
впрямь новый театр. Уже 
много нового и своего ска­
завший, но еще больше обе­
щающий в будущем; ■ ; '


