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НАШЕ
СВОБОДНОЕ 
у  ВРЕМЯ

■
 Студия, как Первая любовь.-Хо- 

рошо, когда она существует 
неотделимо, как нечто единое 
с театром: «Театр-студия» —  

рождение профессионализма и сохране­
ние любви. -

..Линуя причудливые переходы в те­
атре на улице Станкевича, вы попадаете 
в, амфитеатр, что сп/скается к вебольшо- 
му-ЙворикуД лежащему на дне колодца 
с высоким^ кирпичными стенами. В одной 
из стен окно, и на подоконнике —  рядом 
с нами —> сидят двое наряей, бренча на 
гитаре. . Во дворе щебечут девчонки и 
мальчишки от шести до двенадцати. Кто- 
то учится играть на трубе; взлетает, уда­
ряясь о стену, красный мяч —  так на­
чинается спектакль студии «Аты-баты 
шли солдаты», который оказывается из­
вестным романом Бориса Васильева «В 
списках не значился*.
. Ребячий- гомон перекрывает взрыв. 

Война. Стоящие в глубине щиты, изобра­
жающие дом, где жил лейтенант Нико­
лай Плужников, падают, кажется, прямо 
на нас, превращаясь в стены Брестской 
крепости. Вздымаясь и опускаясь, пло­
скости щитов передадут напряжение боя. 
Когда щит потащит за собой кого-нибудь 
вниз, во мглу, — это будет означать 
смерть.

Вот так, среди взрыве», песен и дет­
ских считалок, пройдет перед нами жизнь 
последнего защитника Брестской крепо­
сти, познавшего здесь и велихие мучения, 
и неожидзгиую пйбовъ, и безымянную 
славу, ибо он начал воевать на рассвете 
первого дня войны, когда его имя еще 
не успели внести в список защитников 
гарнизона.

Останутся а памяти пронзительные ми­
зансцены: измученный Плужников лежит 
распластанный, вниз головой на одном 
из щитов, а его любовь, уже расстрелян­
ная, еще прощается с ним, стоя да греб­
не другого щита, прежде чем навсегда

опустится вниз, в «смерть». И, конечно 
же, самый финал спентакля: стоит на 
высоте седой, бессмертный парень, а пе­
ред ним, «играя в войну», проходят дети- 
и под военный марш бросают, как их де­
ды на Красной площади, фашистские 
знамена к его ногам.

Вячеслав СпецМзцев, постановщик 
спектакля и руководитель театра студии, 
считает, что воспитание актера должно 
начинаться не в 16— 17 пет, как это 
обычно бывает, а с детства, как в бале­
те. В театральном детстве легче воспи­
тать те начала солидарности, страсти-к 
самостоятельному поиску и фантазии, ко­
торые студиец понесет в жизнь, незави­
симо от того, станет он актером или нет.

Сейчас в Театре-студии на Красной 
Пресне больше ста человек. Около пяти­
десяти — труппа и новый набор я? при­
мерно столько же малышей. С ними за­
нимается В. Специвцев и.его помощники- 
педагоги. Они поражены снайперской вни­
мательностью детского взгляда. Когда-то 
В. Сухомлинский вел дневник: «Я — гла­
зами подростка». Новогодняя сказка ре­
бят и их этюды могли бы многое порас­
сказать их родителям о самих себе. Впро­
чем, «папы и мамы, нам без вас все рав­
на, что вам без нас». Это рефрен спек­
такля «Праздник, непослушания» С* Ми­
халкова, который студия уже показывала 
на фестивале в Югославии. Однако спек­
такль совсем не Тах пасторален, как его 
припев.

Прежде всего он весьма забавно сочи­
нен: малыши играют родителей в фетро­
вых шляпах, очхах и с солидными порт­
фелями. А самые взрослые студийцы —  
малышей. Получается какой-то занятный 
сдвип взрослые но-детски беспомощны 
перед своими «чадами», а чады —  само­
уверенны и агрессивны. Предоставленные 
волей сюжета самим себе (взбунтовав­
шиеся родители удалились в лес).

ных кубиков «оргию разноцветных плом­
биров», которая, естественно, переходит а 
«ночь длинных клистиров». Воздушный 
змей возвращает родителей из леса. Про­
исходит праздник примирения, который на 
другой же день сменяется «праздником 
непослушания». Проблема остается...

О дин ир значительных опытов театра- 
студии, и в какой-то мере ее манифе­
стом, стал рожденный из повести Ана­
толия Алексина «Действующие лица и 
исполнители» спектакль «Не больно».

Он рассказывал о жизни Театра юного 
зрителя одного из небольших городков, 
куда из Москвы должен был приехать на
постановку «Ромео и Джульетты» моло-

а р ы  режййреру 
ехтовапыцикя ршанее (фехтова 

овальные), бьет, тревож- 
спрашивая партнера: *йв '

режиссер. Само пространство театра 
стало в этом спектакле одним из его «ге­
роев».
і Мы собирались вначале в вестибюле, 

затем подымались по лестнице в репети­
ционное фойе, попадали в закулисные ко­
ридора, переходили на сцену. А в это 
время шло, двигаясь к своему драматкче-' 
Скому финалу, • действие пьесы. Больше 
Того, Специвцев перенес начало и конец 
Спектакля за пределы самого театра: 
когда в фойе, как бы начав рассказ с 
конца, стояли у поминальных плошек ак­
теры ТЮЗа и вспоминали погибшего, яо|. 
ходу пьесы, режиссера, открывались' 
опущенные прежде шторы, и через ог­
ромные стеклянные стены мы видели, как 
вдалене, там, где снуют автомобили и 
троллейбусы, среди высотных домов, по 
шоссе, на фоне московского неба и мос­
ковских облаков, подтанцовывая на-ходу, 
приближалась к театру стройная фигурка 
белобрысого паренька, который, совер­
шенно не заботясь о режиссерской солид­
ности, спешил к месту своей работы.

Больше всего, пожалуй, я и ценю ру­
ководителя Театра-студии на Красной 
Пресве за то, что он втягивает всех, кто

«Йе больно»,-—хрипло и почему-то из­
дательски передразнивает его Саша 
гкднетов, играющий режиссер,—  «Не 

больно», — кричит он. И тогда мы пони- 
„ назван спектакль.

^4'

вит «Ромео я Джульетту». Кульминацией 
станет репетиция трагедии. Мы будем си­
д е ть #  стены на подмостках, а перед на­
ми, в свете прожекторов, режиссер, сам 
играющий Ромео, исступленно, вернее, до­
биваясь исступления от Тибальда, будет 

"  ‘' “Ъ ф д ап ю к: «Защищайте свою лю- 
л  і любовь! Колите шпагойі

Да нВ т «  (показывает)... СюдаІ (показы­
вает).. Тетерь • на землю (бросается на

тельк^-то;'
А  если не бояь- 

* * а  сцена....
герой, режиё- 

)у „и прэто-
•когда Я самодеятельном театре-студии на 

Красной Иресне пойдет шекспировская 
трагедия. Пойдет и среди Йерцашда 
свечей и блеска шпаг мы сможем уви­
деть четыре пары влюбленных из Вероны, 
ибо трагедия Шекспира длится четыре 
дня и каждая пара передает серебряную 
корону Джульетты я цепь Ромео идущим 
им навстречу дхя того, чтобы напомнит* 
—  эстафета любви вечна и каждому в' 
зале может бытьдовереноато чудо»

цельтесь мне в серд­
Гаснут всеевдая на сцепе, и в темноте'

остаются -огня, что горят вот
уж е скодалй веков. зажженные светонос­
ным теяиямШикгзшпя

У  театра-студми смелые планы: ?ся«-_ 
такта о  СТедаще Разине Шукшина в двух 
вечерах, интересно задуманная постанов­
ка пьесы о молодой’ ддаржНнркои, При­
езжающем в Р о й а та  из Польши.

Двенадцать человек /студийцев будут 
играть «Двенадцать» в пьесе А. Штейна 
о Блоке, которую . В, Специвцев ставит 
сейчас в Театре ; ям. Моссовета. Этот 
контакт с мастерами может быть весьма 
плодотворен.

То, что происходит На улице Станке­
вича, серьезно.

Верю, что молодежный Театр-студия 
на Красной Пресне из самодеятельного 
вырастет в приметный театр. Уже сего­
дня <  Александре Зотове, Сереже Скрип­
кине, Александре Фенлистове, Александ­
ре Бражникове, Григории Фирсове, МаШе 
Катаевой, Рае Окуневой, Наташе Поздня­
ковой видится актерская стать и судьба. 
Будет театр, но как сохранить ту студий­
ную энергию, что выводит театр на ор­
биту признания и успеха, а по то м ,—  
как часто, так часто! •— словно отпав­
шая ступень ракеты, исчезает, сгорает 
в небе. Студийность —  ОТ» бескорыстная, 
самозабвенная отдача себя искусству,

” войск, искусству, где зов

Мея юность прошла в студии Хмелева. 
Днем он репетировал во МХАТе, вечером

ГОДЫ,

Ночь. Почти 
■  СЬ на ТО,; 

ІЮМЯОДІЮ/
да-'В^яЦейш о глаз»,—  говорил иногда 
Хмелев, это значило, что :-у кого-то. »га 
сидящих в Ш б  фо. время репетиций бн- 
яи скучные глаза.

А сегодня порой говоришь аюфрУ 
какого-нибудь театра:' «Поздравляю.у- 
вас была премьера». «Не знаю, не 
дел», — отвечает он. Тут-уОТ<шА,дб< тладй 
Не все, разумеется, и не везде так от­
вечают, но это не редкость. Где-то я чИ  
тая, что вс» дело в третям  Г 
нализме, он предотвратит Отог­
ревания. Не думаю. «еатр,. а 
чтобы .сохранить .ее ’- і й и ю  
нужны невреттаицы»"]
ни. Иначе дав угадал  ___
Станиславский назвал гениальным | 
сером (единственного да всех, Г  
дмла с ним судьба) Леопольда 
жицкого, человека, одержимого і 
атаки театра. -

Кая сохранить молодость, не заключав 
«фаустовской сделки С чертом»? йв- 
роятао, нужда нравственный статут, • 
но обязательный для всех, умение зара­
зить щя^ра большой- и—  
судьбе тая же, как о  .<
да руководитель не верит и  это й  < 
собственным примером-не подтве 
эту веру, студия, как правило, ; 
ет. И, конечно же, каждая его ри  
должна быть безмерно увлекательной^ 
Такой, чтобы на нее стремились попасть: 
не занятые в спектакле артисты^ предаю-/ 
читая эта часы киносъемкам и телевиде-.

Я знаю сегодня режиссеров, обладаю­
щих таким магнитным''полем. Но владеют 
ян они «тайной Суллержицкого», не знаю./

Очень хочу, чтобы наряду с мастер-? 
ством Театр на Красной Пресне не теряя, 
в наращивал степень студийности м са^ 
моотдачи. X  этому обязывает его и зна­
менитое Место в Москве, ж которому *

Я» КОМИССАРЖЕВСХИЯ, ? 
заслуженный деятель искусств РСФСР.

НА СНИМКЕ: сцена іи  спектакля 
•Праздник непослушания*.


