
публику особой ленинградской культу­
рой движений и тонким чувством стиля. 
Потом Смирное работал у Олега Вино­
градова в Кировском театре, позже стал 
главным балетмейстером Екатеринбург­
ской труппы «Балет плюс». Надо ска­
зать, что и культура, н умение строить 
миниатюру у хореографа оставались, но 
что-то появилось ■ его работах, застав­
ляющее насторожиться. Балетмейстер 
будто остановился на перепутьи: то ли 
задумался о дальнейшем, то ли просто 
уже повторял найденное раньше.

Опять прошло время. В Подмосковье 
Смирнов попытался создать новый соб­
ственный коллектив. Помню вечер, ког­
да они показывали программу в Москве. 
Грустный вечер. Очень слабые танцов­
щики —  сильных-то сейчас днем с огнем 
не найдешь. Декадентский налет стилиза­
торства. И, главное, все выглядело по­
ставленным лет двадцать назад, когда в 
этом же ключе работал сам Смирнов и 
его коллеги. Ни движения, ни новизны. 
Подумалось невесело о том, сколько 
таких, как Смирнов, появлялось на на­
шем небосклоне и сколько оказалось 
однодневками.

Но вот аф иша’ Московского театра- 
оперетты известила о спектаклях еще 
одной, новой „ балетной труппы — «Рус-,
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осого классического х амедиосо бале­
та». Если у ч есть, что у нас сейчас іо -

“ 6бЩ®’“ невозможно найти молодого хо­
реографа, желаю щего посвятить себя 
классике, само название коллектива и 
заинтересовало, и уж е заранее внушило 
симпатию. Коллектив оказался новым, а 
имя балехмейЛера было Э. Смирнов. 
Показали две постановки —  «Арлезиан- 
ку» на музыку Ж. Бизе и «Театр времен 
Нерона и Сенеки» на музыку Шнитке* 
(имя которого на программке почему- 
то обозначалось буквой «А») по извест­
ной нам пьесе Э. Радзинского. «Арлези­
анка» напомнила вновь, чему учили два-

’ дцать лет назад в Ленинградской кон­
серватории и продолжают учить сей­
час —  умению идти за формами, музы­
кальной партитуры, к сожалению, чАце 
всего, не осмысляя ее эмоционально, не 
ставя целью выстроить на ней сцениче­
скую драматургию постановки, как из­
вестно, музыкальной драматургии вовсе 
неадекватную. И— некоему пафосу куль­
туры вообще, который порой оборачи­
вается и претенциозностью, и многозна­
чительностью.

При явной хореографической фанта­
зии постановщика, его прелестных на­
ходках, а особенности в народном тан­
це, зрелище показалось вялым, бестем- 
пераментным (не берем во внимание 
огрехи исполнения, работа хореографа 
видна сквозь них), отдающим внешней 
красивостью бе’  новой идеи и цели. 
Чем-то неулови о эта «Арлезианка» на­
поминала стиль еоклассических, неоро­
мантических постановок зарубежных хо­
реографов тридцатых— .сороковых го­
дов, только «для бедных» И время уш­
ло, все стало казаться мертвым.

Поэтому и от «Театра времен Нерона 
и Сенеки», уже ничего нового ожидать 
не приходилось. Но как ж е  непредска­
зуем художник, если в нем —  искра Бо­
жия. В этой хореографической драме 
Э. Смирнов нащупал свой путь. Здесь 
его чувство стиля, воплощенное а точ­
ных интонациях пластики, создало облик 
и образ спектакля. Тут умение выстраи­
вать миниатюру стало каркасом сцени­
ческой драматургии, в которой цепь но­
меров, пронизанная сквозным действи­
ем, выстроилась в единое целое. Пси­
хология характеров персонажей оживи­
ла актеров. А полифоническая компози­
ция пластического решения, когда сю­
ж ет как бы перетекает из ситуации в 
ситуацию, эпизоды то перекрещиваются 
на наших глазах, то существуют как бы 
изолированно, при этом оттеняя друг 
друга, заставила вспомнить опыты Ни­
колая Боярчикова и увидеть, насколько 
на новом пути Смирнов самостоятелен.

Он еще очень сырой, этот балет его 
труппы. Он сильно перегружен фанта­
зиями. В нем постановщику ещ е нужно 
искать границы образных решений, есть 
и что сокращать, и над чем думать. По 
крайней мере этот театр способен к об­
ретению своего лица.

Наталья ЧЕРНОВА.


