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рампа «телели»
8 Москве шесть лет 
тому назад, появился -  
«потешный театр». Он

так и назывался—потешный театр «Скомо­
рох» я возник из небольшой группы студен- 

. тов Театрального училища имени В. В. Щу- 
*ЧЕИйа. Геннадий Юденич «цг.ё» друзья 
" организовали сначала концертную . іф о ^  

ранму, а потом и молодежный " *е -" 
*Хтр. Его аргнсіы не стремились удив­

лять - сверхмодными новациями, они 
попробовали обратиться к освоению тра­

диций площадных народных действий, к 
формам такого игрового театра, который 
бы а Лубках и сказах сочетал музыкальные 
темпоритмы с птагтикой движений, с са­
тирическим и публицистическим словом. 
Основа поиска — новаторская:; театральное 
представление возникало на глазах у зрите­
лей. Принцип «шекспировской импровиза- 

' диИ»,- выдвинутый «Скоморохом», не был 
> рекламным лозунгом: в нем выражалась 
ксуійййсть творческого эксперимента — им- 
йпровизировать широко, в крупных коллех- 
; іивмых формах, когда не отдельный актер,
‘ а актерская масса — участник и творец 

импровизаций.
«Скоморох» просуществовал несколько 

лет, показал несколько спектаклей, но судь­
ба его не сложилась. Однако молодые эн­
тузиасты не оставили своих начинаний: С
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'просчетОТ они продолжали поиски. Их 
приютил Институт стали и сплава, предо­
ставил помещение для репетиций, первых 
показов. Вокруг Г. Юденича на этот раз 
собрались молодые актеры, окончившие 
ГИТИС и ВГИК, Щепкинское училище, ра­
ботающие в- разных театрах. “ Не получая 
зарплаты, не имея никаких технических 
средств, в течение полугода они овладева­
ли формами музыкальной драмы, актерской 
техникой. , Репетиции продолжались еже­
дневно дДОчкЯМДней ночи, кто-то не выдер­
живал," .уходил, но ге, кто верил в новое 
дело, оставались. Постепенно сложился кол­
лектив, обогативший опыты «Скомороха» 
остротою тематики, четкостью линий в му- 
зыхайърых спектаклях, глубиною замысла.

И вот-нынешним летом прошли просмо­
тры трея спектаклей, привлекших внимание 
общдсгвенпости: «Оптимистическая траге­
дия» Вс. Вишневского, «Город на варе» 
А . Арбузова, «Вестсайдская история» А . Ло- 
ревтса. Все эти спектакли, поставленные 
Геннадием Юденичем, привлекают новизной 
не только формы, но и открытием заново 
содержания произведений, имеющих изве­

стную сценическую судьбу. Казалось бы, 
что «Оптимистическая трагедия» и «Город 
на заре», столько раз сыгранные талантли­
выми театрами, уже обрели традиции, ис­
черпывающие возможности сцены. Однако 
ато не так. Юденич и его друзья, организо­
вавшие театр, пока что не имеющий ни име­
ни, ни помещения, силою фантазии, удач­
ным соединением драмы с пластикой, сло­
ва с музыкой заставляют вновь пережить 
давно знакомые произведения.

Не в изысканности формы дело, хотя на­
до отдать должное постановщику—он доби­
вается строгой гармонии в синтезе разных 
искусств. Групповые, порою усложненные 
мизансцены, построенные на предельно обо­
стренных ритмах и движениях, дают выход 
слову, дополняют его, образуя единое це­
лое. Здесь, видимо, тот случай, когда кол­
лективное начало, заложенное в природе 
театра, действует одновременно драматиз­
мом и слова, и действия. Действия напря­
женно волевого, ‘социально обнаженного.

Думается, что разговор об этом начина­
нии полезен во многих аспектах. Ведь не 
секрет, что в последние годы театры не ча­
сто радуют нас страстями сильными, кон­

трастными, поднимающимися до высот тра­
гического пафоса, до монументальных форм 
героического искусства.

Юденич и его друзья предлагают мето­
дологию, приближающую театр к  его народ­
ным истокам. Они строят театр народно­
музыкальной драмы, стремящийся к коллек­
тивным импровизациям широкого плана, 
стилистике народных зрелищ. Актеры не 
пользуются кулисами, сцену и первые ряды 
зрительного зала они превращают в расши­
ренную площадку для ритмически-вихрево- 
го действия. И главное —  они прочитали 
пьесы «Оптимистическую трагедию», «Го­
род на заре» как симфонию крупных стра­
стей и характеров. Тона, ритмы, фигуры 
коллективных движений.—  все подчиняется 
эмоционально - трагическим, гражданским 
темам, повесіуукнцим об эпохе, о времени.

Посмотрев эти спектакли, я вспомнил, 
что Ромен Роллан мечтал о народном теат­
ре, который возникает на основе возрожде­
ния «зрительных условий театра древне­
греческого». Он отмечал, что такой театр 
характеризует: «Действие широкого раз­
маха, фигуры, сильно очерченные крупны­
ми штрихами, стихийные страсти, простой 
и мощный ритм; не станковая живопись, 
а фреска; не камерная музыка, а симфо­
ния».

Эти слова Р. Роллана можно отнести я

I япектаклям, поставленным Г. Юденичем.
|  Раньше —  в потешном театре режиссера 
{ увлекала механика формы, обнаруженная 
I Пм в скоморошьих играх, и он создавал 
I монтажи на злобу дня, сочетая слово и пес- 
{ рю с ритмами групповых движений. Теперь,
I обратившись к  сложным драмам, постанов- 
{ щ ик стал работать «крупными нотами».
I Ведь самое интересное в спектаклях Юде- 
I лича —  вто их драматургия. Она сохраня- 
[ от лицо и стиль автора Вишневский в «Оп- 
> гипнотической трагедии» остается взволно- 
|  ванно-дерзким драматургом со своим при- 
I иоднято-трагическим словом, Арбузов в «Го- 
| роде на варе» —  романтиком, улыбчивым 
I и  ребячливым в отношении к  своим героям,
{ •  Артур Лорентс —  трагически-беспощад- 
|  вым к  условиям, которые породили нена- 
I  вистъ белых к  чернокожим. Музыкальная 
|  драма, которую культивируют в этом теат-

С, живет в массах, в укрупненных сцени- 
ских метафорах, в трагических взлетах,

I перемежаемых юмором, лирикой и поэзией, 
г Известно, что свою пьесу Вс. Вишневский 
' первоначально назвал «Гимн матросам»,

N в этом названии выражена жанровая на- 
! Правленность «Оптимистической трагедии»:
' она осталась «гимновой», полемической,
I  патетической. Поэтому и оправдан выбор 
[ жанра. В постановке Юденича он определен 
■ так: «Музыкально-драматическая оратория^, 
к в 2-х частях». Оратория ритмическая, на-

•  Сцена из спектакля «Оптимистическая трагедия».

пряженная, где герой — народ. Структура 
пьесы, ее текст сохраняются, но в компози­
цию внесены существенные поправки и до­
полнения: введены хор и полухоры, выпол­
няющие функции Ведущих, плакальщицы. 
Ритмы популярных песен стали лейтмоти­
вом, музыкальной основой постановки.

Спектакль сразу же включает зрителей в 
ход мощно-приподнятой сценической орато­
рии: в середине сцены выстраиваются все 
участники спектакля —  более 30 парней и 
девушек, их плотные ряды образуют массу, 
впереди —  Комиссар. Сигнал режиссера. И 
масса ожила, двинулась, неделимая, все со­

крушающая, влекомая бешеным ритмом пе­
сни. Создается ощущение огромного еди­
ного потока людских воль, цуш, возникает 
образ революционной массы, Революции.

Перед актерами стоят трудные задачи» 
уметь делать все в одном спектакле —  
петь, пластично двигаться, перевоплощать­
ся в образ. Театр выдвигает синтетическо­
го актера, актера-импровизатора. Я не мо­
гу  сказать, что все участники спектакля 
находятся на высоте, многим из них не 
хватает еще профессиональной выучки, 
натренированности. Однако в актерском 
ансамбле выделяется группа отличных ак­
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теров. Они и есть опора нового дела. Осо­
бенно же хочется отметить Оксану Осипен­
ко, она играет Комиссара в «Оптимисти­
ческой трагедии». Это — женщина из ле­
генды, одухотворенная, напряженно-дума­
ющая; в письмах к  матери —  по-девичьи 
наивная, как все Дочери. В этом необыч­
ном для нас спектакле актриса открывает 
новые грани образа: в музыке ритмов, в 
облике Комиссара —  юность Революции, ее 
душевность и человечность.

Я не йогу в небольшой статье подробно 
рассказать о всех трех спектаклях. Мне 
хотелось лишь отметить черты, наиболее 
существенные, выявившие новизну молодо­
го театра, ищущего крупные синтетические 
формы. Их жанр —  вто не жанр мюзикла^  
В основе лежит русское"  националкное 
начало — игровое зрелище, рождающееся 
на коллективной импровизации. От скомо­
рохов тянутся традиции к  вахтанговсхой 
«Турандот», к  «Блохе» А. Дикого, к  «Го­
рячему сердцу» в постановке К . С. Ста­
ниславского. И теперь в атом же направ­
лении начинает работать группа энтузи­
астов, еще не сформировавшаяся в театр, 
но получившая право называться театром. 
Естественно, что очень хочется, чтобы это 
начинание не потухло, чтобы оно было 
поддержано.

Владимир ФРОЛОВ.


