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Театральное обозрение
4 Только что ушедший год завер­
шился двумя событиями в театраль­
ной жизни.

Во-первых, в Москве открылся 
новый государственный профессио­
нальный театр —  событие, казалось 
бы, немыслимое, если учесть те 3 
копейки, которые приходятся в гос­
бюджете на культуру каждого от­
дельно/взятого человека.

Во-вторых, «Ленком» выпустил 
новый спектакль. И если первое со­
бытие осталось почти незамеченным, 
то о втором, как и всегда, это про­
исходит со спектаклями Марка За­
харова, снова спорят театральные 
критики.

Ввяжемся в этот спор и мы, поде­
лившись с читателями своими пер­
выми и очень субъективными впе­
чатлениями.

Но сначала о новом театре. Ока­
зывается. основные средства, т. е. 
«приданое», обеспечил новорожден­
ному вагоноремонтный завод имени 
Войтовича, пожелавший, чтобы в 
нашем городе вновь появился ког­
да-то утраченный Театр транспор­
та.

Художественным руководителем и 
директором театра . стал заслужен­
ный артист РСФСР И. Сиренко. 
Тот самый, кого театралы помнят 
по гончаровским спектаклям Теат­
ра имени Вл. Маяковского (Митчел 

• - г  «Трамвай «Желание», сержант 
Жёлтых — «Третья ракета»). А те. 
кто постарше, видели его Креонтом 
е «Царе Эдипе». Между прочим. И, 
Сиренко был последним из акте- 

;ров. которых принимал в театр 
сам Н. П. Охлопков.. Помнят его и 
по Пушкинскому театру. Помнят 
как директора и режиссера Театра 
имени Н. В. Гоголя...

Новый театр открылся премьерой 
«Иосиф Сталин» О. бенюха.

— Почему вы выбрали эту тему? 
Наши читатели, например, часто пи­
шут, что им надоело слушать, читать 
и смотреть сюжеты про Сталина..,

— Ваши читатели могут и оши­
баться Тема эта. я считаю, самая 
злободневная. —  говорит И. Сирен­
ко. Дело не в Сталине. Дело в 

■ сегодняшней ситуации, когда де- 
; мократия может того и гляди рух­
нутъ.

Вот мы и пытались сделать спек­
такль о трагедии нашего народа, о 
трагедии самого Сталина.

— Ну а как быть с названием те­
атра? Почему транспорта, а не свя­
зи, например?

і — Чкобы не возникали такие во- 
іпросы? мы назвали свой коллектиз 
«Сопричастность». Это наша пози- 

'ция.-наше художественное кредо.
* *•

Ну, здесь пока все ясно. Вот с 
событием вторым — ничего непо­
нятно ..

...Не имея возможности реализо­
вать в этой несчастливой, суетной 
жизни себя, сван способности, мно­
гие из нас давно уже стали мо­
ральными эмигрантами: не в той 
стране родились, не на той улице 
живем,.. Самоустранились от борь­
бы за себя, сделав кто дом — сво­
ей крепостью, кто маску — своим 
вторым «я». Жизнь, нас окружаю­
щая, а может, и мы сами, отклю­
чили её'бУГ от мира нормальных че­
ловеческих чувств и отношений. 
Ну а уж от таких понятий, как 
Любовь, Честь, Достоинство че­
ловеческое, мы так далеко ушли по 
светлому пути к коммунизму, что, 
пожалуй, только потомкам нашим 
удастся возвратиться к ним назад, 
утвердить их в иной, будущей, не 
нашей с вами жизни.

Дя. мы моральные эмигранты: 
люди, давно покинувшие мир нор­
мальных человеческих чувств и от­
ношений. И только где-то далеко

в подсознании живет в нас воспо­
минание о то;й прекрасной поре, 
когда мы были другими.

Нет, не подумайте ничего плохо­
го: это мои сугубо личные мысли 
после спектакля «Школа для эми­
грантов», за которые ни постанов­
щик М. Захаров, ни автор пьесы 
Д. Липскеров ни тем более акте­
ры никакой ответственности не 
несут,

Более тогр: чтобы объяснить та­
ким вот фантазирующим критикам 
самую суть своего спектакля, как 
всегда, загадочный и ироничный 
Захаров примерно так сформули­
ровал после представления его 
суть — «Как бы мы ни играли в 
эмиграцию, в Испанию, в Японию, 
например, как в атом спектакле, 
от себя не уйдешь,,да и уйти нам 
некуда, мы любим страну, в кото­
рой живем»: За суть ручаюсь, за 
точность слов — не очень. Каюсь, 
диктофон не включила, не записы­
вала,., И согласилась бы с режис­
сером, если бы не посмотрела 
спектакль, вернее, два спектакля 
(потому, что в другом составе 
«Школы для; эмигрантов», лично я 
многое восприняла по-другому, 
кроме главной общей мысли, кото­
рую • и пыталась - сформулировать).

«Самое прекрасное, что мы мо­
жем переживать, это таинствен­
ность, Это основное чувство, кото­
рое стоит у колыбели истинного ис-

кусства и науки». Эту мысль Аль­
берта Эйнштейна я сделала бы эпи­
графом, если бы писала о творчест­
ве М. Захарова или хотя бы рецен- • 
зию на «Школу для эмигрантов». И 
сказала бы красиво, что на сей раз 
главный режиссер театра обеспечил 
нам встречу с истинным искусством: 
и своим, и актерским, и сценогра­
фа О. Шейнциса, и всех, кто рабо­
тал над этим спектаклем, мастерст­
вом, стоя чуть ли не буквально у 
колыбели автора пьесы, двадцати-^ 
шестилетнего Д. Липскерова, кото­
рого сам же Захаров назвал «не­
позволительно молодым».

Лично мне показалось таинствен­
ным и многообещающим и то об­
стоятельство, что режиссером в 
программке значится сравнительно 
недавно пришедший в театр на 
должность заведующего литератур­
ной частью Н. Гуляев —  врач по 
образованию, а теперь вот еще и 
режиссер...

Таинственным и непонятным бы­
ло и само название, пока я не рас­
шифровывала его для себя, следя 
за тем, как в мрачном школьном 
спортивном зале распивают пол-, 
литра два несчастных наших совре­
менника. Один — издерганный, Вик­
тор Трубецкой (А. Абдулов), выпав­
ший из созвездия большого спорта, 
потому что друзья подсунули ему 
допинг, — ныне учитель физкульту­
ры, за неимением жилья постоянно 
обитающий в этом зале, И другой 
(А. Збруев) —  более спокойный и 
непробиваемый — Серж, преподает

географию, хотя дальше рыбалки из 
дома, где у  него больная раздражи­
тельная жена и сын-олигофрен, не 
выезжал.

Ну, распили бутылку наши доро­
гие современники... А дальше-то 
что? Разговоры; «ученики меня 
уважают», «они тебя не уважают». 
Выяснение отношений, кто есть 
кто: «Я князь, а ты плебей!». Идея 
пригласить женщину и, наконец, 
создание этой женщины из спор­
тивного чучела и театральных кос­
тюмов (школа-то с театральным ук­
лоном: вот и платья разные, кос­
тюмчики прежних времен здесь так 
кстати висят...).

Ну, а уже дальше пошла гулять 
фантазия. И у персонажей, и у  ак­
теров, их играющих, а главное — 
у режиссера, сумевшего показать

то. что скрыто в соанании персо­
нажей. нет, даже в подсознании 
их (вот где, наверное, пригодились 
специальные' знания н. Гуляева). 
Разгулялась она и у меня — и про­
рыв Виктора Трубецкого ввысь из 
этого черного зала в сияющую ды­
ру потолка, вверх, вверх по бело­
му канату, связавшему зал с той, 
иной, блестящей жизнью, в кото­
рой он мог бы жить (или жил?), на­
помнил мне знаменитые две фрей­
довские «комнаты», переиначенные 
на свой, ленкомовский. лад. (В од­
ной сияющей—находится сознание, 
в другой — различные неосознан­
ные побуждения, которые всеми 
способами пытаются попасть в 
«комнату» сознания, используя да­
же различные одежды и маски...). 
Но это по Фрейду. А по-Захаров- 
ски, прямо на наших глазах ожи­
вала жуткая таинственность пре­
вращения тайных мыслей, надежд 
человека, загнанных им куда-то 
глубоко в подсознание, в осязае­
мую действительность! И если Тру­
бецкой в этой реальной нереально­
сти становился князем, тр Серж 
(чем он хуже!) — графом. Но граф 
так и оставался у Збруева хамом, 
не без удовольствия разоблачаю­
щим избранницу Трубецкого, опо­
знав в ней проститутку...

Что после этого, — того самого, 
что жило в соанании и не сущест­
вовало в реальности? Конечно, ду­
эль, И чтобы мы, не дай Бог, не 
приняли всю эту мелодраму всерь­
ез, постановщик вместе с актера­
ми талантливо пародирует сцену 
дуэли, вводя в нее чисто напустни- 
ческие моменты.

Все это разыгрывается в присут­
ствии неподвижной и безмолвной 
женщины-манекена, вокруг кото­
рой и дурачатся несчастные пар­
ни...

А потом? Потом, когда кукла с 
опилками оживет и примет участие 
в представлении, актеры и поста­
новщики покажут нам такие тем­
ные закоулки души^ так тесно спле­
тут при этом фантазию и реаль­
ность, свет и тень, сознание и мыс­
ли человеческие, что это и эахва- 
т|тг и ужаснет, а когда уже нельзя 
будет больше терпеть эту муку, тут 
они нас и рассмешат враз.

Итак, убит Серж. Трубецкой воз­
вращается к кукле - женщине (И. 
Пи варе), чтобы попросить ее руки. 
Говорит о своей любви... Как дале­
ко ушел этот Трубецкой от своего 
спивающегося бездомного учителя! 
Он любит, он страдает, он наивен 
и беспомощен, он ревнует. К  тупо­

ватому и наглому тореадору — по­
томку почетного ассенизатора, или, 
по-простому, по-театральному — 
говночиста, даже к японскому не­
многословному охотнику -  самураю. 
Так играет Трубецкого Абдулов. Он 
и мучает-то женщину все из-за той 
же любви и, говоря ей о ненавис­
ти, продолжает страстно любить ее.

А когда настает позорный для его 
и ее Чести момент, Трубецкой, уже 
не князь, а учитель, убивает ее, за­
щищая Любовь.

И хотя женщина под его ножом 
превратилась вновь в куклу, вдруг 
понимаешь, что это не игра...

Человек с мизерной зарплатой ' и 
непомерным самолюбием, человек, 
которому наплевать, есть ли у него 
еда или нет, не может допустить, 
чтобы Серж растоптал его душу, его 
Веру (которая, оказывается, жива в 
нем). Лучше убить Сержа..,

Мне показалось, что здесь кон­
чается спектакль. И я не очень 
охотно восприняла его продолже­
ние, когда на сцену вышел ребенок, 
прямо на нож в руке Трубецкого, и

7
его появление сразу разрядило об­
становку: друзья-соперники уселись 
за стол и стали по очереди кормить 
малыша с ложки.

Что-то святонное почудилось мне, 
особенно в благостных улыбках 
персонажей, но глядя на преобра­
женного любовью к ребенку Сер­
жа — Збруева, я впервые подума­
ла о том, что хам — это маска, это 
способ спасения, ухода от той его 
реальной жизни, которая страшнее 
любого ада... .

И в этой надежде, что оба они 
— нравственные эмигранты, сохра­
нившие, пусть даже в глубине под­
сознания, то дорогое, что отличает 
человека от подонка, почудилась 
мне надежда на спасение. На то, 
что. может быть, еще и мы с вами 
вернемся к нормальным человече­
ским отношениям.

Через несколько дней я увидела 
дрѵгой состав: О. Янковский —
Трѵбецкой и Н. Караченцов — 
Серж. Передо мной был и другой 
спектакль. Не было разделения на 
белое и черное. Чуть было пове­
ришь в благородство Трубецкого — 
О. Янковского, как глядь, они тут 
же меняются местами с трагиче­
ским несчастным Сержем Н. Кара­
ченцова. Страдающие подонки, по­
доночные страдальцы!

Не нам. грешным, было судить 
их. И снова трепетал, словно натя­
нутая струна, кроваво-красный ка­
нат в испанской сцене, проткну­
тый шпагами с изукрашенными 
цветами эфесами, и падал, скручи­
ваясь. словно кровавая пуповина 
в сцене родов.

И шел. сохраняя огонек свечи, 
такой ностальгически знакомый 
Трубецкой — Янковский...

И холодно ненавидел свою из­
бранницу, изводя ее упреками, в то 
время как Серж — Караченцов лю­
бил ее и уводил, простите, в койку, 
чтобы защитить.

И подонок Трубецкой, вконец 
потерявший себя, убивал изменив­
шую ему женщину и, не остыв, ки­
дался на свою следующую жертву.

И снова выходил прямо на нож 
маленький мальчик. И враги—-собу­
тыльники садились за стол, маль­
чик сам уписывал за обе щеки, а 
они — улыбались. И в улыбках этих 
они возвращались к нам, несчаст­
ливые люди, не сумевшие не то что 
реализовать, попросту найти себя, 
запутавшиеся вконец в этой недо­
стойной человека жизни...

Д. АБРАМОВА.


