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□  ТЕАТР-СТУДИЯ .Н А  ДОСКАХ» ■ '

ГОЛОСА И МАСКИ
С 3 апреля в новосибирском 

Академгородке по приглашению 
культурного фонда НГУ высту­
пает московский театр - студия 
«На досках»г о творчестве кото­
рого рассказывает известный 
литературный и театральный 
критик Л. АННИНСКИЙ.

Уникальность этого театра в 
нашу многогласно перестраи­
вающуюся эпоху подтверждается 
как ни странно тем, что его... 
костят в печати. О студии Сер­
гея Кургиняна пишут в тоне не­
доумения; что за интеллек­
туальные головоломки? Что за 
черная сцена, лишенная намека 
на декорации? Что за игра — 
то ли на грани замедленного 
декламирования, то ли гипно­
тического чтения «про себя»? И 
это пишется в наше время, когда 
распветают все цветы, и крити­
ки млеют от их разнообразил!
• Театр - студия «На досках» 
действительно стоит особняком. 
Здесь резко отделяют себя и 
от роскоши привычного, из 
прошлого идущего, театрального 
академизма, и от пылкого, но­
вого «молодежного» стиля, на­
чавшегося с «Современника» 
60-х годов.

Тут что-то другое. Нечто на­
поминающее я  психологическую 
лабораторию, к спортивный тре­
нажер разом. Актеры в черных 
тренировочных костюмах. Два-

три предмета, становящиеся не 
столько деталями театрального 
иллюзиона, сколько символами 
мыслительных операций. Суть 
не в обыгрывании предмета, а в 
расщеплении мьісли о нем. Мыс­
лительный поток расслаивается 
на «уровни», «сольные партии», 
«подсознательные слои». Пос­
леднее очень важно; мышление 
человека, разъятое в ходе мо­
нологов и диалогов, предстает 
как непрерывное взаимопроник­
новение сознательного и под­
сознательного, причем стороны 
словно бы постоянно меняются 
местами.

Технически Кургинян делает 
все это с помощью психоанализа 
и аутотренинга, чем у него, го­
ворят, и заняты актеры на репе­
тициях. Я в эту технологию 
заглядывать не рискую: это де­
ло мастеров, а я зритель, я 
смотрю спектакли. И как  зри­
тель, я воспринимаю парадок­
сальную среду, «черную безд­
ну», «камеру - обскуру*, где го­
лоса и  маски побуждают меня 
к головоломному размышлению 
над вещами и словами, которые, 
как я полагал, затерты до лоска.

Иногда я нахожу решения 
Кургиняна элементарными.
Так, когда в спектакле «Я!» 
по Достоевскому желают под­
толкнуть мою мысль к Расколь­
никову, мне показывают топор. 
Иногда эти приемы действуют, 
как остроумные находки. На­

пример, когда в спектакле «Эк­
зерсисы» реплика Степана из 
гоголевеской «Женитьбы^ о том, 
что портной шьет фрак и  «начал 
уже петли мбтать», сопровожда­
ется выбросом двух лассо из- 
за ширмы. «Метание петель» 
не просто «подталкивает» мои 
ассоциации к  тому, что Подко- 
лѳсина хотят «заарканить», но 
сдвигает весь гоголевский текст 
из сферы хресмтоматийности в 
сферу неожиданности, где все 
нужно читать аанскво. В этом 
остраннении привычного — 
смысл режиссуры Кургиняна. Он 
берет мыслительное клише и да­
ет почувствовать, что твое отно­
шение к этому клише — вовсе 
не мыслительное, как тебе каза­
лось, а привычно - бессмыслен­
ное, бессознательное. И когда 
ты это чувствуешь — начинает­
ся твое мыслительное возрож­
дение, как арнтеля спектакля.

...Кстати, о названии. О его 
происхождении ходят легенды. 
Дескать, посадили зрителя по­
выше, чтобы сразу разглядел 
на полу сцены коробку с аква­
рельными красками и не думал, 
что обилие дальнейшего «крово­
пускания» по ходу драмы — 
всамделишное. Доски яа  крес­
лах, улыбки на устах, ирония 
за «профессорскими очками». 
Условность вдет навстречу ус­
ловностям. Кургинян ставит 
спектакли именно на досках:

что-то .рахметавсхое, аскетичное, 
не от мира сего. Медленное рас­
щепление кажущейся «жийяи». 
на роли, медленное расщёЮіеснке 
«ролей» на слова, медленное 
расщепление «слов» на автома­
тические рефлексы смысла, из- 
под которых (из-под автомати­
ки) в сознании (и в  подсозна­
нии) зрителя привычные тексты 
Пушкина, Гоголя или Чехова, 
или непривычные — Оастре, по­
ложим, —- рождает ощущение 
странного мира. Мира с содран­
ной кожей, обнаженной структу­
рой связей и причин. Или таШ^ 
органивма, распластанного лан­
цетом для изучения или опыта, 
так что надо заново давать име­
на вещам, органам, эмопиям и 
целям.

Это интеллектуальное пере- 
осознание мира и есть сверх­
задача режиссера Сергея Курги­
няна, определяющая уникаль­
ную роль его студии в нашей 
театральной ситуации.
МОСКВА.

Для тех, кто успел посетить 
спектакли театра - студии «На 
досках» в Академгородке, мы 
сообщаем, что 8—11 апреля они 
состоятся во Дворце культуры 
железнодорожников. 8 апреля 
— «Кто слышит пролитую 
кровь» (начало в 19 час.), 10 — 
«Жду любви», 11 — «Экзерси­
сы» (начало в 18 и 20 час.). Би­
леты можно приобрести в кас­
сах Новосибирской филармонии 
и ДК железнодорожников. 
Справки по телефонам 22-55-46 и 
22-48-80.


