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Вряд ли была хоть одна 
встреча со зрителями; на кото-

-*, рой Сергея Кургиняна, рукб- 
ч?  ^водителя театра-студии «На 

, О  Йдосках*/не елросилн о  прячи-
Оле столь необычного названия. 

“  0-й каждый раз ев терпеливо 
Ш  ^ойЬяешеН что скрыто здесь не 
лп щ кокетство, не погонят за орн- 
У* X  гянальпостъю, а Вравдвп твор- 

веского *существования.- отказ
от сложных декорацій и. ко* 
с-помОв, сознательный и пре­
дельный аскетизм сценогра­
фии, подчеркивающий углуб­
ленность в личность человека, 
в его психологию.

Театр-студня «На досках* с 
первых дней своего существо­
вания стремился к  тому, что- 

Тцбы работать' на. стыке искусст- 
Цга и науки, стать своеобраз­
ным театром-лабораторией. 
«■Идея, впрочем, не нова.-К. С., 

Станиславский в своей работе 
сЗШярался на последние для то- 
СШ времени открытия науки о 
“Человеке, внимательнейшим 

образом изучал й кояспектиро- 
СЧйл работы всех крупнейших
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специалистов в этой области.
Интерес театра к глубинным 

проблемам психология очеви­
ден.' Ов пронизывает насквозь 
все спектакли, начиная от вы­
бора материала и кончая по­
становочными приемами, спо­
собом существо вання : на сце­
не. Например, -в  спектакле
«Я!» по «Запискам пз под* 
полья» Ф. Достоевского, когда 
единственного героя этого, по 
сути, монолога играют семь 
актеров, как бы представи­
тельствуя от разных сторон его 
личности и таким образом на­
глядно являя его душевные 
противоречия. Каждая рабо­
та театра — своеобразная 
психоаналитическая биогра­

ф ня; развернутая ~в4 глубину, 
поиск корней. При этом спо­
соб подачи неразрывно связан 
с содержанием. Пушкин, Че­
хов, Гоголь, Шукшин, .. Бедов, 
Бондарев, последняя работа—- 
пятичасовой «БордеТ4дуирр*~
• Везде театр стремится ПдТ'и 
этим путем, отсю да^ |^ я § а М -: 
ма выразительных' среЙСТр;" 
Актеры в прозодежде, нахо­
дясь на.,сцене постоянно,, обра­
зуют как бы некий единый об­
раз спектакля. Они могут в 
качестве слуг просцениума об­
служивать действие, подавая 
реквизит, могут стать... пред­
метной средой — фонтаном 
или... фраком. Но способны 
зримо представить и внутрен­
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Ве удивительно, что 
шннеТво. из них пришли в. те-; 
атр совсем не простым путем. 
И сам руководитель, уедай® 
шй5- до окончания режиссер­
ского факультета училища им. 
Щуииир стать кандидатом фи­
зико-математических наук. И 
директор - театра, он же один 
нз ведущих актёров, он же 
кандидат экономических наук,

ние- противоречия, мысли-пер­
сонажа, осознающего себя -'Шйе* 
ете со зрителями.

Да, театр-студня «На Дбс< 
крхэ Ю0ЫЧЙИ/М: $  ’■ ОС- 

КОТ о- 
ватель 

дних 
рва- 

ГЫ>Жн...- 
в уеатр не по 

.влечению к бле- 
потому,;что ошу- .. 

т а д : .. им‘ёёті“ что сказать со 
■ с и е Ц Ы . •." ? • ,  

Впрочем, ие только в спек­
таклях. Давно решени­
ем Моссовета н а '^ж..ѵіеДтра=-г  
студий .'*$« досках» создан 
культурный центр, который.

Художников,-
- ТоВ( музыкантов,цсиХолрМ^.^ 

ачали
тать., дискуссионные клубы, 
лектория.. З аче м это "-®аЖ Ж й  
ж ру? ..Заши-Лйрбы' фО!рм«рсг- ■ 
ватъ новый контиягент зрите­
лей, чтобы создать общую им*-" 
фраетруктуру <яи-ай«Фыйв кН 
творцов »скуёствв> Как 5 «неб­
рит ЧЗергей ко­
нечном счете, судьба ,«слр«^ ''?

ж
него у «масс-х$й»турЫ» 
бедим, й е т ...^ ^ д е м ^ р о іа ^ ь />  
ся дѳ • бесхойёфйбстщ. пбйв • с 
этой самой «масс-культурой» 
полностью ' ’ ■йё.оодймсЙ . • 
есть цель культурного центра, 
ках и .Ш У Ра-студяс^ помочь 
зрителю думать, по-новому ос­
мысливать происходящее. Но 
ведь мы сейчас щ той или 
иной степени этому ,учнм ся.^т

А- ПАВЛОВ, >
гг. Москва-—Мдмёрово.


