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"' В Одессе гастролировал московский экспериментальный те . 

.. атр- студи я «Не дреках». В течение года труппа побывал* в Чё.
Л Я б й й ® 9 ^ і№ ^ Я Я Й й й с ке -К а м ч в тс ко м , показывала спектак. 
ли ив фестивале а Каунасе и в городах Югославии. В репер, 
тудре театра постановки, основанные на произведениях А. 
Пушкина, Ф . Достоевского, В. Шукшина, В. Белова.
. Театр С. Кургиняна является одним из пионеров студий. 

_ кого  движения и попучип статус профессионального хозра- 
счетного театра. Их опыт должен Выть небезынтересен как 
студийному движению в Одессе, так и самому широкому зри.
тепю.

О  художественных устремлениях театра беседуют художе-. 
ставимый руководитель-директор, кандидат физико-математи. 
ческих наук С, КУРГИНЯН н кандидат искусствоведения О . СА . 
ВИЦКАЯ. . V

ловеческим братством, в кото, 
ром профессиональные цели 
неотторжимы от образа жизни. 
Чей для «ас привлекательно по­
нятие студийности? В чем спе­
цифика именно вашей студии?

—  Театр, любой театр имеет 
границы. О н может граничить с 
дискуссионным клубом или с 
кабаре, с церковью или с ка_ 
бинетом психоаналитика. Имен­
но на границах с другими об. 
лестями театр студиек, наибо­
лее открыт жизни и творчест.

-_~г-СерреЙ Ервандович. каким  
быт ваш путь, и  Театру? Поче- 
му вЫ, Человек, связавший се- 
бя- е наукой, тан резко сменном.

Особой резкости не бы- 
Семья У меня гуманитар. 

”ная» отец —  историк, мать— фи. 
долог, исследователь творчест. 
ва Томаса Манна. Предназначен 
я был к  фивико-математичес. 
кой  карьере, окончил геопого- 
разведочный институт, затем 
аспирантуру при нем. Но свой 
первый спектакль поставил еще. 
Ві. 5Ма классе. Аспирантура то- 
Жё-Давала несколько лет сво. 
«оДьГдля заняУиЙ сценой. За­
тем театральное училище 
имени Щ укина. Ещ е в геолого­
разведочном институте в теме, 
ние трех лет репетировался 
спектакль «Кто слышит про­
литую кровь», правда, так и не 
уаидёвший премьеры. Поста, 
новки, составившие: ядро сего, 
дняййёго реПбргуаря,-задумы­
вались и начинались ещ е в 

<Ц1|№1К<ском училище. А потом 
в'в'дь режиссеру необходим 
разнообразный жизненный 
опыт, в том числе и опыт дру­
гих профессий.

туе театра-студии? Театр — это 
определенный тип организации. 
•Студия ж е, та к  сказать, разом.

і  единством и *

Мне чрезвычайно близки 
ваши слова о «пограничных зо. 
нах» как наиболее продуктив­
ных для искусства, для позна. 
нйя в целом. Узкая специалн. 
зация приводах к  тому, что да­
ж е между близкими областя­
ми обнаруживается пропасть. 
Кама Гйнкас, учившийся режис. 
суре, листая альбомы Пикассо,
— редчайший пример. Значите, 
льно чаще режиссеры не зна­
комы с азами изобразительного 
искусства, необходимыми а их 
же работе, а художника, если 
он не профессиональный сцено. 
граф, в театр не затащишь 
И силой. Речь идет не о накоп­
лении мертвой информации в 
чужом виде деятельности, а об 
ощущении общего пути.

— Видите ли, мне всегда ка­
залось, что одна иэ главных 
функций студийного движения
—  это работа в «пограничньв: 
зонах», там, где театр примы­
кав? К других» формам о б щ е, 
ния между людьми. Ведь са­

мое интересное раз*маается 
сейчас на границах: биологии и 
физики, историк и психологии, 
экономики и социологии. Кста­
ти, жизнь, как известно, тоже 
зародилась на границе —- м о . 
ря и суши. Мы' хотели' бы ра­
ботать на границе тЦатра и 
современной науки о человеке. 
Последнее включает в себя и 
философию, к психологию, и, 
как ни странно, этнографию, 
фольклор...

— Что Ж  тут странного: фо-

О Г Р А Н И Ц А Х , 
КОТОРЫЕ СОЕДИНЯЮТ

своай цельностью восприятия 
мира.

—  Так вот. Театру нужны все 
новые знания о человеке, д о . 
битые с невероятным трудом  
современной наукой. В этих, 
знаниях наше будущее» то, что 
перейдет с  нами в двадцать 
первый век, и все это нуждает. 
ся в художественном осмысле-- 
ним. И  прежде всего на язьи 
ке театра, поскольку он обео- 
Печивает непосредственное 
воздействие, прямой контакт 
художника со зрителем.

— Конкретно на границе с 
чем сегодня работает ваш те; 
атр?

—  М еня интересует, где те; 
атр граничит с кабинетом пскі 
хоаналитишь •

— Ваш интерес Н глубинным' 
проблемам психологии очеви-- 
дан. Он пронизывает ваши еп«ч^ 
таили насквозь, начиная' от вы-. 
Сора литературного материала^ 
(такова постанови» *ЯЬ», осно­
ванная на «Запиеиах из подпо­
лья» Ф. Достоевского) и кончая, 
постановочным методом. ИогдзГ 
одного персонажа играют нее*

стёЯмаеяьс.-,.. 
ррн его личности и  таким об­
разом наглядно являя его ду­
шевные противоречия. .

Но ведь мировая культура 
предлагает нам различные при. 
меры Наблюдений над виуірен. 
ним миром человека. Признв- 
вал абсолютно обоснованным, 
вэШ интерес и классике, ■ все. 
таки хочется спросить: почему' 
вы не работаете с американ­
ской драматургией, мастера 
иодррой активно йейолмуют 
опыт психологии и психиатрии 

іожествемных произведе-

ской, ленинградскиеядебитали
ь^гтров^ю*Зинаиду»1̂ .  Рощина' 
ведь ваш Путь тоже лежал че­
рез любительство. Так вот, ка­
ково соотношение^ у вас про. 
фессноналов И любителей?

-і - і  'Один мой друг, извест­
ный, армянский актер, сказал 
мне: .профессионал —  это тот, 
ктот«|-рает для зрителя;. Я .яю . 
бдтель -— для себя. Думается, 
это очень верное разграничен

. кие. Но беда профессионала в 
том ,н то  он не способен игратьВ ХУД, 

НИЯХ?

для себя- Студийный. Ж » актер 
отличается тем, что ёто может. 
Наши акТеры-любНтели (физи­
ки, экономисты, историки и 
т. д .) уж е получили вторые 
(театральные) дипломы, но не 
забывают и о первых. Это лю. 
ди с интересом к  исследовате­
льской деятельности.

Когда мы стали профессио­
нальным театром, то к нам про. 
сились многие профессионалы. 
Но со стороны мы не взяли ни 
одного.

— Работаете только со ста­
рыми боевыми товарищами. А  
как ж е новое пополнение?

—  Н у что ж , если в театре 
появляются ..желающие слу. 
жить ему люди, тё- работа для 
них найдется. Но качество пре. 
фессионализме необходимо. 
Только так зритель нам пова­
рит. Раз мы способны профес­
сионально доказать свои убе­
ждения, то нас станут слушать.

— Мне кажется, что вы. Сер, 
гей Ервандович, принцияналь. 

ио стремитесь и некоей цеяост-

- .  -.я- Во-первых, до сих п о р  ин. 
тересующие меня вопросы 
впоДке могли быть раесмотре. 
ныдіа образцах русской клас. 
сическбй литературы. Во-вто­
рых, в репертуарных планах 
театра «Эквус» Шеффера и 
«Марат-Сад» Вайса, где дейст. 
вне происходит в лечебнице...

-г- Ну, несмотря ив место 
действия, «Марат.Сад» трудно 
назвать психоаналитической 
пьёйой; Вернемся и понятию 
«студийности», к  тому, нто ра­
ботает в вашем театре: Одни 
профессионалы или любители 
тоніе? Вопрос не случаен. Ведь 
именно любительский театр яе. 
ляетея «пограничной зоной» 
можду действительностью и те­
атром. Во-первых, сегодня нас­
тоящие любительские Поллеи, 
тивы дают возможность обрес­
ти тог душевный опыт, ЧТО пре­
жде1 "воспитывала ныне отсутст. 
вующал дневниковая культура. 
Имрнно этой энергией питает­
ся ленинградский тшатр.СТудия 
«Суббота» под руководством КЪ 
Смирнова-Несяицного. Во-вто­
рых» любительский театр ги­
б о к / мобилен. Именно в нем 
впервые получили сценичес­
кую жизнь пьесы Л. П е груше в.

,ноге и любитель. 
——-Де, работать а

«пограничных зонах», лревра- 
щад границы из того, что раз.

К ат, в то, что связывает, 
•те соединить мйменты ин­
теллектуальные, аналитические 

** область бессознательного а

' ~  Я убежден, что сегодня 
интеллектуализм не в обилии 
умных монологов и диалогов, в 
а метафорическом строе, опи­
рающемся на закономерности 

. наФёго бессознательного. 8>

прозе, например, образец та­
кого интеллектуализма дан Чи- 
ладза -в его последних прёи*. 
ведениях. «Условность вооб­
щ е» для нашего театре непри­
емлема, ома существует лишь 
постольку, поскольку позволя­
ет с помощью цепи метафор 
сделать видимым внутренний .. 
строй человеческой души, раз. 
вернуть перед зрителями про­
цесс познания человеком са­
мого себя, его, тйк сказать, 
психоаналитическую биогре. 
фию.

Если ж е  говорить о пробле. 
ме целостности, то ее необхо­
димо решать в комплексе. Ин­
теллигенты разных профессий 
должны собраться под знаме­
нем культуры. М не аидится оп­
ределенная опасность в том, 
Что авангардное искусство XX 
века, созданное большими ма­
стерами, в сегодняшней худо, 
жестаенной практике не поль. 
зуется авторитетом. Обнару-. 
живаются тенденции к  созда-

йию - просто «красивого», «чис­
того.» искусства^,

— Простите, это называется 
на «чистым искусством»; это 
называется «салоном». Можно 
воспроизводить искусство от 
действительности. таи поступа­
ли Томас Манн, Пикассо, Сартр. 
Помещенные вами в авангард. 
Они не боялись Смотреть на 
мир своими глазами и говорить 
своим, языком. Но можно вос- 
пройзврдить искусство о т  чу. 
жогр искусства — «салон», 
иич. все виды ретро, вое эти 
Игры с любыми Ценностями и

сквозь двойные заем-

—  Таи вот» мы хоте»* бы 
создать,- Цёнтр» юб^вДмняющий 
авангардных философов, ХУ­
ДОЖНИКОВ, ПОЭТОВ, ПСИХОЛОГОВ, 
тех, которые, как вы сказали, 
идут от действительности, и 
работать-шмеСТё. д  рими. А  что­
бы центр не превратился в 
«салон», мы хотим, чтобы » 
в нем работали дискуссионные 
клубы, лектории, хотим ф ор. 
миров ать новый контингент 
зрителей. Н ужно создать «ин­
фраструктуру» ив - только для 
творцов, но и Для зрителей . и 
таким образом преодолеть ту 
границу, которая разделяет 
производителя и потребителя 

и превращает творчество о  то­
вар, в вещь. Ведь а конечном 
счете судьба «сложного» искус­
ства в руках зрителя. Сумеем  
выиграть битву за него у «масс- 
культуры»-— победим, нет —  
будем упрощать до бесконеч­
ности, пока с этой самой «масс- 
культурой» полностью не 
сольеМся.

Е2ЕСЕДЫ могут быть сколь 
угодно подробными и 

длительными, но основные до­
казательства художник предъ­
являет своим искусством.

. Мысли С. Кургиняна о целост­
ности, будь то понятие куль­
туры или понятие человеке, 
ской личности, являются оп. 
ределяющими для практики 
театра. Желание взглянуть на 
действительность с двух —

противоположных —- точек эр е . 
иия. характерно, для его зі&До. 
жест венной позиции ч1.'--для 
каждого спектакля в отдель­
ности. Внутренняя, .адбітея  
жизнь „Ц|ЙвЙШ:а,—  и .еГ$,.ме. 
« о  в мире, Достоевский— - и 
Бейов. Л.сйХоаНаЙиэ —  я .т в -  
ато представления. “

Актёры в прозодежде, дахо- 
дасы Ъ в вн̂ *иё: ;І.Щ^т5(»«йо,Тоб-

ю “
обслу»
■ап рак»
•Йредйет»
или фраком. Н
ио , Представить |
прОТиШречИя:..лФ|Щ.......... ..  .
Ж » ■"Ь'Л говорит «ГО партнер 
— герй» , ееозмёет еебя- .в м е ­
сте с майй;.«эр;;»д»»*тщіями.

стРновятсц реальностью сце-

Ярний режиссерский язык 
Курсиклна 'нмеет прочные тра­
диции в . советском с---------
сном искусстве и, по « 
не является чем-то <
Лающим; Просто это ____
короткий , способ обратиться к  
проблемам насущным и  ост­
рым. Таковы противоречия 
человеческого сознания — от­
сюда обращение и Достоевско­
му в спентжКле «ЯІ». Тайавы со.

Пусть порой создается-«щу.
гивает лишь какую-то «... ,  . . .
сторон классического произ­
ведения. Пусть Порой кажется, 
что далеко, н я . весь актерский 
потенциал оКэгывавтря задей­
ствованным. что действие не 
рождается в актере, а держит­
ся на подпорках постановоч­
ного прЙёМа. Спектакль — 
слишком сложный организм»

Но.зти люди стремятся ана­
лизировать причины — «СТО я»» 
ляетея задачей Искусот»« Они 
ищут идеалы что является 
сверхзадачей. Поэтому .^ р іатр  
С. Кургиняна можно, жСПер- 
вых, назвать живым, а « фото.  
рых, его следует назвать.,чест­
ным театром.

12 ноября 1987 годя, в  .ЗНАМЯ КОММУНИЗМА» «


