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в неизменном подвале
23 мая Театр на Юго-3 
С театром этим я давно знаком .’ 
Он близок мне всеми своими 
составляющими — не в после­
днюю очередь, например, своей 
“подвальной”  эстетикой.

Валерий Белякович уверен, 
что если бы не театр, не увлече­
ние искусством, поэзией, Словом, 
то и он сам, и многие из его дру­
зей-приятелей, составившие ко­
стяк будущей труппы, вполне 
могли пойти, что называется, по 
кривой дорожке. "Мы ведь были 
классическими подмосковными 
пацанами— хулиганили, дрались, 
кое-кто даже подворовывал... 
Театр нас спас, увел в другую 
сторону, открыл для нас совер­
шенно иной мир” . И верно — 
ядро будущих 'ю го-западны х" 
актеров сложилось первоначаль­
но еще в 1974 году, в поселке 
Востряково недалеко от М оск­
вы. Был это любительский кру­
жок, сложившийся, как принято 
было говорить, в среде рабочей 
молодежи. Все это чистая прав­
д а — Виктор Авилов, один из ве­
дущ их актеров театра на е го  
раннем этапе, был, например, 
водителем автобуса.

Олег Задорин... В 1977 году 
возник “Театр-студия на Ю го- 
Западе” . Время было "студий­
ным’ , таких молодежных теат­
ров-студий в столице насчиты­
валось уже несколько десятков; 
лучшие из них ощутимо догоня­
ли, а порой и перегоняли про­
фессионалов из государствен­
ных театров.

Еще некоторое время спус­
тя на режиссерском отделении

іаде Валерия Беляковича 
*  ГИТИСа под руководством заме­

чательного педагога Бориса Ра- 
венских окончательно формиру­
ется режиссерский стиль Вале­
рия Беляковича — ж есткий и 
экспрессивный. Упор на музыку 
и свет — при минимуме д еко ­
раций. Тяготение к полярным 
противоположностям в реперту­
аре — классика и авангард, спек­
такли нарочито “обытовленные" 
и фантазийные. Один из веду­
щих жанров— трагифарс. Отсю­
д а — Ионеско, Гоголь, Булгаков, 
Шварц, Нил Саймон, Макиавел­
ли, Олби, Ерофеев, Камю. Трило­
гия Сухово-Кобылина (за один 
вечер, с  потрясающим по выра­
зительности использованием 
резиновых масок) — но ни од ­
ной пьесы Островского. Театр 
Беляковича — это театр погра­
ничных, экстремальных ситуа­
ций. "Новая волна в период  
гласности"— как охарактеризо­
вал с п е кт а кл и  Б е л яко ви ча  
Джефф Баро в “Программе аме­
риканского фестиваля театров- 
89”.

Репертуар театра наращ и­
вался стремительно. К 1985 году, 
когда студия получила звание 
"народной” , в списке постановок 
значилось уже около двадцати 
спектаклей (сейчас их количе­
ство приблизилось к  пятидеся­
ти). С 1985 года театр участву­
ет во многих зарубежных про­
ектах — играет на театральных 
фестивалях в Чехии, Австрии, 
Польше, Финляндии, США, Шот­
ландии, куда он рискнул привез­
ти не больше не меньше как

отмечает свое 20-летие
собственную версию “ Гамлета” .

Выход этого спектакля на 
мировую сцену впервые состо­
ялся на Эдинбургском фестива­
ле 1987 года. “Спектакль пред­
ставляет скорее будущее совет­
ского театра, чем его великое и 
прославленное прошлое”, — пи­
сала газета “Гардиан” .

В чем же секрет популярно­
сти театра Валерия Беляковича? 
Во всяком случае не только— и 
не столько— в чистом новатор­
стве, авангардной режиссуре 
или находках художников-офор­
мителей (хотя нельзя не отме­
тить такой изыск, как подлинные 
кольчуги, в которые одеты все 
пе рсо н а ж и  ш е кс п и р о в с ко го  
“Макбета",— Беляковичу удалось 
найти в Москве мастера-коль- 
чужника, представителя этой 
давно, казалось бы, забытой про­
фессии).

Белякович всегда работало 
тем, что имел. Будь у него дру­
гие актеры и другое помещение, 
он сделал бы, скорее всего, со­
вершенно иной театр. Сейчас 
он точно так же просчитывает 
все предоставляемые ему воз­
можности. Достаточно вспом­
нить “русско-японскую” “ Ромео 
и Джульетту", где клан М онтек- 
ки представляли артисты Теат­
ра на Ю го-Западе, а клан Капу- 
летти — актеры-японцы. Идея 
абсолютно в духе Беляковича.

Роман САПРОНОВ.

На снимке: Валерий Беляко­
вич на репетиции спектакля 
“На дне” .


