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советская культура 19 мая 1990; г.

В
 АМЕРИКЕ я  искрение зави­

довала своим коллегам — те­
атральны м критикам; Мало 

ого, что американские уст- 
роители гастролей Вахтан­

говского театра в  Чикаго в  вечер 
премьеры ходили белые от волне­
ния—что-то завтра появится в газе­
тах? (О психологическом состоянии 
наших актеров, впервые выступаю­
щих в  США со спектаклем «Брест­
ский мир», премьера которого со­
стоялась ,в Москве три года назад, 
говорить излишне — оно, думаю, по­
нятно). Мало того, что рецензии,во 
всех крупных чикагских газетах, а 
также в «Нью-Йорк тайме» появились 
действительно завтра, а кое-где и на 
первой полосе. (Тут мое сердце га­
зетчика, привыкшего к  тому, что 
культура попадает в наших общепо­
литических изданиях на полосу по­
следнюю, рядом со спортом, да и то, 
если хватит места, просто-таки заш­
лось от восторга). Главное — какие 
это были рецензииі Михаила Ульяно­
ва там сравнивали с Лоренсом Оливье 
и Спенсером Треси, а Михаила Шат­
рова — правда, опосредованно—с Иб­
сеном. Привет вам, коллеги, певцы 
одной темы — кризиса на отечествен­
ной сценеі Но расскажу обо всем по 
порядку.

Советский театральный десант в 
Чикаго, включающий апрельские га­
строли вахтанговцев в престижном 
«Сивл тиэтр» и Театра-студии В. Бе- 
ляковича в  Иллинойском университе­
те,— детище организации, именуемой 
ИРТА, или Иллинойско-Российская 
театральная ассоциация. Помимо ши­
рокого театрального обмена между 
Москвой и Чикаго, а также между 
провинцией России и штата Илли­
нойс, ИРТА предусматривает еще од­
ну сторону сотрудничества — «изуче­
ние возможностей для создания сов­
местных экономических проектов, 
обеспечение деловых, экономических 
контактов наравне с культурными». 
Проще говоря, Лига чикагских теат­
ров. существующая на деньги бога­
тых спонсоров (на них же принимаю­
щ ая у  себя и наши театры), надеется 
выступить посредником между аме­
риканскими и советскими бизнесмена­
ми и, если дело пойдет, получить до­
полнительные средства для организа­
ции собственно театральных меро­
приятий. Директор-распорядитель 
лиги Дайан Олмен сказала мне, что ее 
визиты в Москву и особенно в Улан- 
Удэ, где местные власти проявили 
большую заинтересованность в нала­
живании таких контактов, обнадежи­
вают. Хочу успокоить испуганных не­
давними известными событиями со­
отечественников: ИРТА не собирает­
ся торговать танками" или- тгещгыо, - 
планы ее гораздо скромнее, напри- 

1 мер, создание предприятий по изго­
товлению балетных туфель или печа­
танию красочных программок-букле­
тов наподобие тех разноцветных бу­
мажных красавцев, что вручают каж­
дому посетителю американского теат­
ра, Идут также переговоры с крупны­
ми чикагскими универмагами о том, 
чтобы продавать там сувениры из 
Пензы, орла, Улан-Удэ.

Не случайно в рассказе об ИРТА 
выделяю коммерческую часть ее дея­
тельности. Сегодня мы наконец-то по­
няли, что культура требует больших 
затрат и театры во всем мире суще­
ствуют на государственные дотации 
или, как в Америке, на деньги бога­
тых частных лиц и компаний. Лично 
я  не верю и никогда не поверю в сто­
процентно самоокупаемое театраль­
ное предприятие (речь, естественно, о 
высоком искусстве, а не о культур­
ном ширпотребе): не может режис­
сер с одинаковым рвением и успехом 
служить и кассе, и жизни человече­
ского духа. Иногда, в  зените творче­
ского пути, это совпадает, чаще все­
го—нет. Между тем вкладывать день­
ги в настоящее искусство — это забо­
титься о духовном здоровье нации, ко­
торое, как  известно, у  нас сегодня не 
богатырское. И не стоит ли нашим 
все еще многочисленным учреждени­
ям культуры, появляющимся тут и 
там новым творческим организациям 
и ассоциациям как раз и подумать,
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- СССР—США:' ДИАЛОГ КУЛЬТУР

От Бреста до Чикаго
где я  как можно заработать или раз­
добыть эти деньги вместо того, что­
бы выпрашивать их деино и нощно у 
государства. Тут у Чикагского теат­
рального фонда и ее директора — 
очаровательной, хрупкой женщины с 
железной волей и по-настоящему де­
ловой хваткой — стоит поучиться.

/ЛДН А КО  вернемся в уютный зал 
«Сивл тиэтр», где дамы в ве­

черних туалетах и мужчины в смо­
кингах и бабочках напряженно вслу­
шиваются (обеспечен синхронный пе­
ревод) в  бурные дебаты большевиков 
по поводу Брестского мира. И раз уж 
спектакль Р. Стуруа по пьесе М. Шат­
рова вновь оказался в центре внима­
ния, на этот раз американской об­
щественности, вспомним его премье­
ру в Москве, которую тогда, в 87-м, 
хвалили, пожалуй, все, даже те, кто 
сегодня считает политический театр 
устаревшим. Тогда мы не только 
впервые увидели на сцене Троцкого,
Бухарина, Арманд и, еще не прочитав 
всего того, что смогли прочесть за 
мцнувшие три года, с интересом еле- 

' дили за ах  человеческими (это было" 
внове!) реакциями на политические со­
бытия. Тогда необычный тандем Сту-, 
руа—Шатров дал необычный же эф-1 
фект: спектакль захватывал в пер­
вую очередь своей театральностью, 
игровой стихией и только потом 
уже остротой политической дискус­
сии. А Михаил Ульянов — создатель 
образа Ленина—в самом начале спек­
такля вполне по-брехтовски отстра- 
ненно смотрел на висящие псред ним 
на стуле ленинские пальто и кепку и 
медленно, очень медленно, как будто 
преодолевая собственное внутреннее 
сопротивление, примерял их наконец 
на себя... Эта подчеркнутая услов­
ность. органично воспринятая и во­
площенная лучшими актерами вахтан­
говской труппы, была и осталась глав­
ной особенностью постановки, обеспе­
чивающей ее жизнеспособность в ны­
нешних условиях, когда публицисти­
ческое слово, сказанное сегодня, уста­
ревает к завтрашнему утру.

Поэтому странно было прочитать в 
статье рецензента «Нью-Йорк тайме», 
что Ульянов «подходит к своей роли 
натуралистично, без театральности». 
Впрочем, статья целиком хвалебная, 
говорит о «редкой для современного 
советского театра справедливости, с 
которой «Брестский мир» проливает 
свет на переломный момент в исто­
рии нации».

Несколько обстоятельных, отме­
чающих синтетическую природу по­
становки, тот особый колорит, кото­

рый придала ей «грузинская коман­
да», состоящая из режиссера, компо­
зитора Г. Канчели и художника 
Г. Алекси-Месхишвили, напечатала 
газета «Чикаго сан-таймс». Вот нача­
ло заглавного материала: «Американ­
цам, привыкшим видеть своих поли­
тических лидеров в разном обличье, 
в том числе и героями карикатур, 
трудно понять, почему пьеса Михаи­
ла Шатрова «Брестский мир» около 
двадцати лет находилась под запретом 
в  Советском Союзе. Но каждый, кто 
когда-либо бывал в Мавзолее на Крас­
ной площади, почувствует причину 
этого запрета тотчас же. Он видел 
там самое исключительное театраль­
ное действо, когда-либо изобретенное 
тоталитарным режимом. И до наступ­
ления эпохи гласности этот мрачный, 
мумифицированный образ Ленина тя­
готел над любой открытой дискусси­
ей или серьезным исторические ис­
следованием человека и его времени... 
В пьесе Шатрова Ленин из мертвой 
иконы превращается в сложнейшую 
человеческую личность. Он одновре­
менно обвиняемый и бросающий вы- 

"зов,сомневаю щ ийся и уверенней в 
себе, вопрошаемый и вопрошаю­
щий...»

Как видите, реакция американцев 
похожи на наши, правда, вчерашние 
наши реакции. Время не стоит на ме­
сте, и сегодня спор между темн, кто 
хотел видеть в искусстве живой, диа­
лектичный образ Ленина, и  темн, кто 
требовал «Руки прочь от святогоі» 
(а в этом спорр вее мы; была безого­
ворочно на стороне іпатровскнх пьес), 
похоже, уступает место другим, более 
острым дискуссиям. Театр навряд ли 
сможет в  них участвовать — н слава 
богу. У него свои цели и свои воз­
можности, и, право, молчание актера 
Ульянова на авансцене, в  котором 
все — и непомерная тяжесть свершив­
шегося, и тактический гений Ленина, 
и его обреченность — стоит дороже 
любых самых напряженных диалогов. 
В сущности только благодаря высо­
кому профессионализму советских го­
стей н стали возможны все эти про­
странные рассуждения о политике — 
Ленине, его эпохе, Горбачеве, даже 
Литве, что заполнили в связи с гаст­
ролями вахтанговцев американскую 
прессу. Не случайно рецензенты со­
ревновались в изобретательности, на­
граждая самыми неожиданными эпи­
тетами героев А. Филиппенко, В. Кова­
ля, В. Ланового, других артистов, от­
мечая. что исполнители всего лишь 
за две-три реплики создают образ зри­
мый и запоминающийся.

Менее официальной и ответствен­

ной была обстановка в небольшом за­
ле Иллинойского университета, где 
выступал московстой Театр-студия і)#

профессбр ьнлл Раффил и его студен­
ты, обучающиеся на театральном фа­
культете университета,— они давние 
друзья со студией Беляковкча, не раз 
бывали в Москве, куда привозили, 
между прочим, «Дракона» Шварца,- 
поставленного советским режиссером 
в Чикаго. Американцы играли в Мо­
скве вместе с русскими актерами, я  
гости тоже решили не ударить в грязь 
лицом: фарс «Старые грехи» .по рас­
сказам Чехова они сыграли на анг­
лийском. Понятно, накую бурю во­
сторга вызвало это у зрителей. На 
двух других спектаклях — «Мольере» 
и «Женитьбе» — едва ля не ползала 
составляли эмигранты из СССР. Они 
объяснили мне, что обязательно пой­
дут и на вахтанговцев, только позже, 
потому что билеты на первые пред­
ставления слишком дороги, а  пока с 
удовольствием ходят сюда.

Не буду цитировать то, что газеты 
писали о студии на Юго-Западе и 
особенно об актерах В. Авилове и 
В. Гришечкине, которые и вправду 
находятся сейчас в прекрасной твор­
ческой форме: актерам как-никак 
возвращаться в  Москву, где оценки 
несравненно строже и  обстановка не 
столь располагает. В принципе щед­
рость публики и прессы опять же по­
нятны: театр Беляковича, открыто 
эмоциональный, с яркой, метафорич­
ной режиссурой и аферами, в этой 
манере воспитанными й теперь по­
нимающими ее с полуслова, в перево­
де не нуждается, он захватывает и 
убеждает. Интересно другое —- как 
соотнести несомненный успех столич­
ных коллективов за океаном с нашей 
внутритеатральной ситуацией, более 
чем минорной. Уж не потому лн не 
ходят известные московские актеры 
на ежегодные обсуждения сезонов, 
где мы, критики, соревнуемся в пе­
нии отходных современному театру, 
что дома у  многих лежат пухлые пап­
ки с вырезками из заграничных изда­
ний, где им все объясняется про их 
гениальность?..

Р  НАЧАЛА, дабы сохранить все же 
верность своему цеху,— ложка 

дегтя. Отношение к гастролерам все- 
таки везде особое. Вот сравнительно 
недавний пример: знаю, что многим 
не понравился «Гамлет» в постановке 
Патриса Шеро, показанный в Моск­
ве, однако ни одного негативного 
отклика не последовало. Не принято. 
Верно н то, что, хотим мы того или

нет, для американцев советский те­
атр — все еще в какой-то степени эк­
зотика, неожиданное н потому вдвой­
не приятное опровержение пропаган­
дистских нлише, еще вчера бывших в 
ходу. Особенно когда речь идет о Ле­
нине и большевиках, и  все же, и все 
ж е приходит на память сакраменталь­
ное — что имеем, не храним...

В чикагских театрах удалось по­
смотреть всего две постановки, и, хо­
тя это ничтожно мало и не дает осно­
ваний судить о местном театре как 
таковом, некоторыми наблюдениями 
все же хочу поделиться. Постановки 
совершенно различные: комедия «Чу­
жие деньги» Дж. Штернера, постав­
ленная в «Ронял Джордж тиэтр» 
К. Конвеем, и мюзикл «В леса» 
С. Сондхейма и  Д. Лапэна, режиссер 
В. Пуллетсн, в одном из театральных 
залов центра «Мариотт» на берегу 
Мичигана.

Средь бела дня почти пятисотмест­
ный зал «Ройял Джордж тиэтр» был 
заполнен до отказа, и публика шумно

пьесы о бизнесе іГбйдаетЯШтах«ж' лау­
реата известной в США премии 
критиков за лучшую пьесу, поставлен­
ную не на Бродвее. Пьеса вполне в 
духе нашего Гельмана, ибо через во­
просы экономические говорит о нрав­
ственности, а сам автор ее признал­
ся в одном из интервью, что следую­
щее свое произведение тоже посвя­
тит бизнесу, ибо «то, как человек от-

, носится к деньгам, говорит о нем 
больше всего остального. Что люди 
видят, глядя на доллар,—  это и есть 
их собственный образ». Советскому 
человеку, привыкшему иметь дело на 
сцене с бригадиром Потаповым, отка­
зывающимся от премии в  сотню-дру- 
гуад рублей, трудно понять пережива­
ния американских богачей вроде ге­
роя «Чужих денег» Горфиннеля, по­
этому скажу не о пьесе, а  о постанов­
ке. Обескураживающая незамыслова­
тость режиссерского решения, как и 
откровенно простодушная манера ак­
теров, энергично проговаривающих 
свои тексты не партнеру, а в зал и, 
получив свою долю аплодисментов, 
удаляющихся со сцены, чтобы вскоре 
появиться вновь, позволяют говорить 
о принципиально ином, чем у  нас, 
способе театрального существования. 
Как и музыкальное представление по 
мотивам фольклора «В леса», поко­
ряющее техничностью исполнителей 
и обилием изобретательнейших ат­
тракционов, световых и звуковых эф­
фектов, которым американцы, вооб­
ще всегда готовые чему-нибудь обра-

доваться й обожающие праздники, и 
шутки, радуются, Как дети,

Все это очень не похоже на наш не 
слншком-тб веселый, Мучительно взы­
скующий истины, и — главноеі — - 
имевший такие преДтёчи й траДйции, 
что даже десятилетия глумления над 
ними не вытоптали их совсем, театр, 
У нас ведь даже когда молодые зате­
вают просто игру, тасуя колоду нуль-: 
турных карт, все равно получается 
натужно и страшновато,.. Но в то же 
время по-настоящему оценить нашу 
режиссерскую, актерскую культуру, 
степень самосйсигания на сцене мож­
но, пожалуй, лишь побольше посмот­
рев заграничных спектаклей.:

Есть еще одно небезынтересное 
различие. Показалось, что театр у 
нас все-таки более престижен, чем в 
Америке, занимает при всей своей 
нынешней истощенности более важ­
ное место в системе общественных 
духовных ценностей. Должно быть, 
это идет от тех долгих лет, когда 
сцена была едва ли не единственной 
«кислородной подушкой* для не из­
балованной гражданскими свободами 
аудитории. Во всяком случае дух 
подвижничества, ощущения профес­
сии как миссии все еще, к счастью, 
витает над нашими актерами, в том 
числе и тогда, когда они выходят на 
чужие подмостки....

Так что смотреть друг на друга из 
зала и со сцены, не только интересно, 
но н поучительно. Поэтому в заключе­
ние — несколько высказываний орга­
низаторов и сопредседателей ИРТА. 
благодаря которой американо-россий­
ские театральные контакты стали не 
просто возможными, но постоянными 
и прогнозируемыми.

Михаил Ульянов: «Убежден, что 
больше проку как раз от совместных 
долгосрочных связей. Постоянно дей­
ствующая солидная организация рас­
полагает финансовыми возможностя­
ми, не боится рисковать. За полтора 
года деятельности ИРТА мы уже три 
раза обменялись делегациями, причем 
хочу подчеркнуть, что сегодня две 
трети любой делегации СТД РСФСР 
составляют актеры и режиссеры с 
периферии. В Чикаго побывали пред­
ставители театров Улан-Удэ, Челябин­
ска, Свердловска, Перми, других го­
родов. Многого мы ждем от фестива­
ля Байкал—Мичиган, посвященного 
одновременно и театру, и проблемам 
охраны окружающей среды. Он состо­
ится этим августом в Улан-Удэ».

Дайан Олмен: «Только пять сотых 
нашего театрального бюджета оплачи­
вает правительство, остальное мы по­
лучаем от частных лиц, корпораций н 
продажи театральных билетов. По­
этому очень хотелось бы, чтобы ИРТА 
вовлекла в свою орбиту как можно 
больше деловых людей, способных 
помочь нам. В Советском Союзе есть 
замечательные возможности для это­
го, но, мне кажется, вам надо учить­
ся новому стилю р&боты: нередко пер­
вое, что я  слышу, когда приезжаю в 
Москву,—это слова «нельзя», «невоз­
можно»... Потом оказывается, что в 
принципе все трудности можно прео­
долеть».

...Сегодня соединяется то, что вче­
ра казалось расположенным по раз­
ным краям пропасти. В Чикаго гово­
рят о Брест-Литовске и заключенном 
там когда-то давно мире, а на бере­
гах Байкала готовятся принять арти­
стов, экологов, экономистов и журна­
листов из США. Байкал и Мичиган 
принадлежат к числу самых больших 
и красивых озер в мире. И предстоя­
щий фестиваль обещает быть не толь­
ко полезным практически, но и краси­
вым, радостным, щедрым на положи­
тельные эмоции, что для нас сегодня 
не менее важно.

Нина АГИШЕВА,. 
обозреватель «Советской культуры». 
ЧИКАГО -  МОСКВА.

•  'РУССКИЙ ТЕАТР ПРИБЫВАЕТ 
В ЧИКАГО»—под таким заголовком га­
зета Чикагского театрального общест­
ва опубликовала репортаж о выступ­
лениях московских трупп: Государст­
венного академического театра им. 
Евг. Вахтангова и Театра-студии на 
Юго-Западе. Н а снимках вы видите 
сцены и з спектаклей * Брестский мир» 
и 'Женитьба».


