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Спектакли для подростков традиционно считаются » ахил­

лесовой пятой» нашего театра, особенно — детского театра. 
С малышами все более или менее ясно: надо ставитъ для 
них хорошие сказки, делая зто екак для взрослых, только 
лучше». Подростки из сказок уже выросли.

Что же, говорить с ними_со тера С. Серова) испуганному
сцены, как со взрослыми? То­
же не получается. Ну кто из 
взрослых согласится, напри­
мер, с тем, что отсутствие у 
героя фирменных джинсов мо­
жет обернуться настоящей тра­
гедией? Конечно, никто. Они 
или махнут рукой: «Подума­
ешь, тряпка!*, или, случись с 
ними такое, пойдут да доста­
нут себе эти самые джинсы. 
А вот когда человеку пятна­
дцать—шестнадцать лет, об­
стоятельства могут сложиться 
так, что из-за «тряпки* он 
рискует не только потерять 
расположение девочки, кото­
рая очень нравится, но и ра­
зочароваться в жизни...

«Ловушка № 46, рост вто­
рой* — читаем на афише, из­
вещающей о премьере в цент­
ральном детском театре. Спек­
такль по пьесе журналиста 
Юрия Щекочихина, много и 
интересно пишущего о пробле­
мах молодежи, поставили глав­
ней режиссер театра Алексей 
Бородин и режиссер Анна Не­
красова. Спектакль рассказы­
вает о подростках — тех, на 
кого мы, взрослые, чаще все­
го сетуем: «Как с ними труд- 
но!>,— забывая при этом, что 
им самим еще труднее,— и с 
нами, и со сверстниками, то­
же пребывающими в этом 
хрупком, ранимом, все обе­
щающем и ничего пока не по­
зволяющем возрасте, который 
н аз ы в а е тс я  переходным. Пере­
ходным—куда, к добру, осоз­
нанному и счастливому труду 
или к злу, пустому прожига­
нию души? Вот в чем вопрос.

Как внешне непохожи две 
компании ребят, выведенные 
авторами в центр действияі 
Одни — «волки* — из тех, 
что хулиганят на стадионах, а 
потом малюют краской на го­
родских стенах маловразуми­
тельные надписи, что могут 
остановить прохожего и нагло 
попросить у него деньги, а то 
я оставить без шапки. Их хо­
рошо знают в местном отделе­
нии милиции. Другие — «ша­
рага* — заботливо оснащен­
ные родителями ваимодней- 
щей одеждой и техникой уче- 
&ЯКИ спецшколы, исправно по­
сещающие библиотеки и бас­
сейны и уже сегодн я п р ед став­
ляющие себя в зените скорой 
славы на дипломатическом 
иди журналистском поприще. 
И сколько в то же время ме­
жду ними общего! Начиная с 
хорошего—именно здесь впер-- 
выв обретенного чувства лок­
тю «У нас все вместе. Попро­
буй только тронь нашего* и 
кончая страшным — уверен­
ностью в своем праве уни- 
аить, даже избить сверстника, 
если он не «свой*, если при-

Ж ежит другой компании.
гзи и лай, как собака!* 

упиваясь собственной безна­
казанностью, командует гла­
ва «волков* Арлекино (зрелая 
и точная работа молодого ак-

мальцу Лешке... «А почему 
он должен лаять? Он же че- 
ловек!> — не выдерживает 
вдруг один нз своих—Чиж (его 
самозабвенно, с большой от­
дачей играет И. Нефедов).

Двое — Чиж и Лена (арти­
стка Л. Моравская) — вырвут- 
ся-таки из этого порочного 
круга, замкнутого на ложно 
понятых отношениях товари­
щества и проявлениях добле­
сти, на ужасающей бездухов­
ности. Важно, что театр, рас­
сказывая эту драматическую 
историю (а  Чиж заплатил за 
свою свободу от «ВОЛКОВ* 
слишком дорогую цену), нигде 
не остается сторонним наблю­
дателем, не впадает в ментор­
ский тон — театр переживает 
за своих героев, смеется иля 
негодует так же страстно, как 
делает это зрительный зал.

Позвольте, спросят иные, а 
где же происходят все эти 
драки и драмы детских, еще 
неокрепших душ? Почему на 
них никак не реагируют взрос­
лые, родители? Не реагируют, 
потому что часто просто ни­
чего об этом не знают, от­
ветим мы. Публицистически 
заостренно, но социологиче­
ски точно фиксирует спек­
такль моменты общения геро­
ев с папами и мамами — в 
большинстве своем неплохи­
ми, нормальными людьми. 
«Ты. уроки сделал?*, «Ты во­
время придешь?* — этими во­
просами, заданными в спеш­
ке (дел-то сколько!) почти ис­
черпывается диалог современ­
ных отцов и детей. Сыт, здо­
ров, рассуждают многие ро­
дители, что же еще? Конеч­
но, в душу ребенка, подрост­
ка на бегу, на пути Между ма­
газином и прачечной, не за­
глянешь. Па это нужны время 
в силы. Нужна особая лю­
бовь —- заботящаяся больше о 
том, что за человек растет в 
твоем доме, нежели о том, что 
он в этом доме ест и носит. 
Не хватает нам сегодня такой 
вот любви — об этом тоже 
прямо и веско говорит новая 
работа Центрального детского, 
принципиальная удача кол­
лектива и в плане постановки 
актуальной проблемы на дет­
ской сцене, я  в плане худо­
жественной ее разработки.

Трагикомическая ситуация 
на ту же тему складывается 
в другом спектакле—комедии 
«Самозванец* _Л. Корсунско- 

~го7 """постцвяе8йом В. Беляко- 
вичем в Московском театре- 
студии па юго-западе. Шест­
надцатилетний Дима, мальчик 
из обеспеченной и вполне бла­
гополучной семьи, всей душой 
тянется не к  родному отцу, 
мечтающему воспитать в сы­
не волю и жизненную хватку, 
а... к неудачнику Гусеву, ра­
ботающему грузчиком в со­
седнем магазине. Дело в том, 
что Гусев, единственный в от­
личие от родителей и учитель­

ницы, принимает Диму всерь­
е з — и с его первой «ю б- 
ленностыо, и с его попыткой 
написать музыку, чтобы Г. 
выход своим чувствам. ? Гу­
сев и сам не прячется,! по­
добно Диминому отцу, за ібро- 
ню самолюбия, а доверяет 
подростку сокровенные пере­
живания, делится с ним Свои­
ми бедами. «Самозванец* 
привлекает удачно найденной 
яркой театральной формой. 
Гротескно заостренное дейст­
вие протекает под непрерыв­
но сменяющие друг друга, 
нарочито громко звучащие 
модные шлягеры, актеры иг­
рают на грани эксцентрики, 
вызывая хохот в зале. Но на­
ступает момент, когда за энер-, 
гнчными ритмами и комедий­
ными приемами проглядывает 
истйнный трагизм отношений 
героев.

«Вообще жажда сердца, со­
чувствия, великой идеи*,— на­
писал Достоевский в подгото­
вительных материалах р ро­
ману «Подросток*, характе­
ризуя душевный настрой свое­
го героя. По сути к этому, же, 
пускай даже бессознательно, 
страстно тянутся и все ребя­
та, о которых рассказали!нам 
-названные спектакли. Ведь 
именно в юности ощущается 
некий переизбыток душевных 
сил, который заставляет пла­
менно любить или смертельно 
ненавидеть то, что столь боль­
ших чувств вовсе не стоит. И 
как важно направить эта си­
лы по верному руслу, не дать 
им пропасть, растратиться 
на пустяки. Как важно' за­
ставить ребят поверить, ?• что 
«великая идея*, когда онаі вы­
брана правильно и при! 
всем сердцем раз и і 1 
да, способна сделать 
дарвой жизнь самого обы

* венного человека, даже 
прожил он на свете 
двадцать с небольшим

Он учился в университете, 
мечтал о путешествиях/ о 
большой любви. Ничему не 
суждено было сбыться — в 
феврале 1907 г. за связь е  со­
циал-демократической парти­
ей, за активное участие в под­
готовке декабрьского воору­
женного восстания потомст­
венный дворянин, владелец 
богатейшей мебельной фабри­
ки Николай Шмит был звер­
ски убит в одиночной .камере 
Бутырской тюрьмы. Еще в 
1905 г. он успел завещать все 
свое имущество фракции боль­
шевиков социал-демократиче­
ской партии. «Любящий вас 
Коля* — так подписывал 
Шмит письма родным из 
тюрьмы, где его мучили боль­
ше года. Так и назвали сіой 
спектакль о Николае ШмДте 
в театре на Малой Бронвой 
(автор пьесы В. Москаленко, 
режиссер В. Драгунов, руй 
водитель постановки С. Япщц. 
Хотя дали еще я  точный под­
заголовок — «Юная Русь*,,

Спектакль й начинается ее 
совсем обычно. На сцене, за­
полненной мебелью, фотогра­
фиями и прочими бытовыми 
реалиями начала века, висит 
табличка «Замена экспози­
ции*. Можно предположить, 
что действие происходит в

музее и сидящий за столом 
молодой человек в свитере и 
джинсах (тех самых, что ста­
ли «ловушкой* для других на­
ших героев)—просто историк. 
Но вот он встает, набрасыва­
ет на плечи студенческую ту­
журку дореволюционного по­
кроя, и исторические рамки 
происходящего смещаются. 
Прием не новый — мы знаем, 
что часто он и остается всего 
лишь приемом. Однако в этот 
раз вместе с ним неуловимо 
меняется и сама атмосфера 
действия — в воздухе словно 
повисает гроза, предчувствие 
бури, обновлейия, которого так 
жадно ждала Россия накану­
не событий 1905 г. Во многом 
так происходит благодаря м а- ' 
стерству исполнителя главной 
роли —  актера С. Тарамаева.

С. Тарамаев играет Шмита 
по сегодняшнему сдержанно, 
аналитично и — в то же вре­
мя — раскрывая все потайные 
душевного мира героя — от 
юношеской наивности, веры в 
то, что не может с ним, стра­
стно желающим только добра 
людям, произойти ничего пло­
хого, до сознательного пред­
почтения смерти за идею жнз-

З без таковой. Спектакль 
оголик, личность героя по­
ворачивается к нам разными 

гранями в общении с множе­
ством людей — среди них хо­
чется выделить Савву Моро­
зова и мебельного промыш­
ленника Левиссона в артистич­
ном исполнении В. Смирнит- 
ского и Ю. Катина-Ярцева.

Юность всегда ищет герои­
ческие примеры. Русская ис­
тория на редкость богата та­
кими примерами — и искус­
ство в свою очередь ответ­
ственно за то, чтобы наши 
дети не понаслышке знали 
и о Радищеве, и о  декаб­
ристах, и о Николае Шмите, 
чтобы в их сердцах на всю 
жизвь сохранилось восхище­
ние духовностью, рыцарским 
благородством многих и мно­
гих известных и безымянных 
героев, интересы Отечества 
всегда ставивших неизмеримо 
выше, чем свои собственные. 
Не случайно с трибуны XXVII 
съезда КПСС прозвучали сло­
ва об эстафете идеалов спра­
ведливости и свободы, кото­
рую должна достойно нести в 
будущее наша молодежь.

Важно, чтобы было «делать 
жизнь с кого* — в противном 
случае и появляются вместо 
идеалов фетиши, а неизрасхо­
дованные еще силы употреб­
ляются на недостойные цели.

Важно и другое — чтобы 
разговор с молодежной ауди­
торией был предельно чест­
ным. Не договоришь, скроешь 
что-то сегодня — завтра тебе 
уже не поверят. Наоборот, от­
крытое обсуждение самых 
(сложных н противоречивых

жизни подростков, 
если оно подкреплено прин­
ципиальной нравственной по­
зицией самого театра, как в 
спектакле «Ловушка*, дает 
серьезный воспитательный эф­
фект, ускоряет трудный пере­
ход от юношеской инфан­
тильности к взрослому умению 
отвечать за свои поступки.

Н. АГИШЕВА.


