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седьмой емок. За 
самодеятельная студ 
рала известность и 
ноетъ.

Руководитель студ 
ларий Белякович, яаі 
режиссерский и 
ГИТИСа в 19 
вил композицию по 
рассказам и лисьмаі 
Чехова «Старые " 
выв я иотор» 
лом ражиссі 

і нального тг- 
ііцан олектаі 
I нога коллектива.

Работу Беляковича 
жиссера определяет пре­
дельная четкость, он "ЗДЙН 
основную идею спектакля, ли «Га*., 
последовательно и целбнап- «внив'Н 
равленно ведет ее. отсекая "А апері 
все лишнее или сводя его.к, тиНесйёИ ..  
минимуму. Спектакль всегда Сейчас Можно смеДО 
объединен жесткой концеп- что спектакль — б 
цией режиссера, она сказы- может быть, самое I  
вается и в смелом построе- достижение театра. Акт 
нии мизансцен, в активном работы В. Абилова . 
использовании света и музы- та. В. БелякрВйча -2- 
ки. Белякович поистине уни- дия, Н. Бадаевой —’ 
версален — он и рв^киссер, и лии заслуживают вы 
актер своего театра, и заве- оценки и свидетельству» 
дующий литературной час- выросшем да последние 
тью. он расписывает свето- профессионализме трупом.. ..... 
^ артИТуРУ И в «Гамлет» Необыкновенно •
подборе музыки. Белякович сложно построен режиссер- 
сумел создать коллектив вди- ски, но, наверное, именно та- 
номышленников. увлеченных кое построение соо^етстВу. 
тватРом. «мирообьемлющему

Здесь проявились истин- Шекспира., Слектак/і 
ные дарования Виктора Ави- нается с парадного 
лова, Алексея Ванина, Вячес- короля со свитой, одноаре- ■ 
лава Гришечкина. Надежды менно торжественного . ЦП 
Бадаковой, Ольги Авиловой, дающего предварительное. ’

^ " “врХ Т ^ рЖ  кдахл:,:
Чехов и Булгаков, Гоголь и стряющемся . темпе лресле- 
Шварц, Шукшин, Симонов, дующих сначала Офелию, до­
пьесы зарубежных драматур- водя ее доб^умий, а п р ®  
тое. — Гамлета. М і і Э Д

В спектакле «Мольер»' по мужествен и тверд а сво- 
пьѳее М. Булгакова «Кабала ей бескомпромиссности и бес- 
святош» — в полной мере конечно Одинок. Юн отрйкзЙ 
проявились особенности твор- етей от живНи, лишь бы вое-4 
ческого почерка Беляковича: становить справедливость, 
воображение режиссера тао- Самое страшное в том, что и 
рит то сцену французского эта, казалось бы, достигнутая і 
театра Пале-Рояль, то гулкое Цель оказывается призрач- | 
подземелье, то бесконечные ной. Пришедший на смену ди- ' 
*<У?ЧАОРЫ дворца. Цапервый настии датских королей Фор- ! 
план выводится линий, сВя- тйнбрас/за которого Отдает

I
 ванная с Мольером - худож- свой гблос Гамлет, является 
йиком, Мольером —  борцом во главе разгулявшейся сол- 
и великим артистом. Режис-- датни. Гул нашествия, англий- 
сер заостряет проблему взаи- ская речь, воспринимаемая 
моотношений художника и как язык завоевателей, нео­
власти. Мольер — лучшая жиданно завершается про­
роль В. Авилова. щальным салютом в честь

Инсценировки рассказов Гамлета —  последней данью 
Шукшина переплетаются с от- «человеку в полном смысле 
рывками из анкет, автобиог- слова», бесстрашно всту- 
рафии' писателя, статей, ре- лающего в борьбу и ■ логи- 
цензий, воспоминаний, и все бающего во имя победы над - 
это дает нам ощущение при- подлостью.
сутствия автора здесь, в за- —
ле. Герои Шукшина — не- А  АПРЕЛЕ 1985 года теат- 
примечательные, обыкновен- РУСТУДйи на Юго-Западе 
ные люди, но в них есть спр-; было присвоено звание на- 
койствие, достоинство, уве- Родного. Это событие стало 
ренностъ в своей правоте.'.важной вехой в жизни кол- 
Здесь, в театре, размышле--.явктива,
ния Шукшина о глубинах рус-

■$ког° характера сразу нахо­
дят отклик в нашем сердце.
'С о : спектаклем', по л>а< 

зам в. Шукшина встает 
дом последняя лрі


