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Дневник искусств

СВОЙ стиль, 
своя позиция

Сказать, что это «Гамлет» 
необычный,— мало что сказать, 
ибо всякая художественно со­
стоятельная постановка «Гамле­
та» кажется необычной — таков 
секрет этой «вечной» трагедии.

Скажу иначе и с полной 
убежденностью: т.?5тР-с'ІУДия,аа 
«Юго-западе» (так она имён^С 
етйя по одному из московских 
районов) осуществила яркий, 
целостный и художественно 
убедительный спектакль во 
Шекспиру.

Верный своей режиссерской 
стилистике, Валерий Белякович 
точными ударами света высве­
чивает важное, оставляя «фо­
ны» во тьме. Действие вырыва­
ется из тенет реквизита, осво­
бождается от вещей и декора­
ций, ово как бы поднимается в 
«ауру душ». Работают лица и 
фигуры, ритмы проходов, ритмы 
диалогов. Стих Пастернака об­
нажает собственную психологи­
ческую динамику. Шекспиров­
ский сюжет выходит из класси­
ческой дымки и включается в 
теперешний эмоциональный кон­
текст.

Сам В. Белякович в роли 
Клавдия дает скорее версию 
черного гамлетизма, нежели во­
площение беспросветного зла, 
как принято считать; его Клав­
дий разрывается между трезвым 
жестоким государственным рас­
четом и необходимостью пре­
ступать ради него законы мора­
ли. Гамлет же, ему противо­
стоящий, в свою очередь выхо­
дит из рамок традиционного 
гамлетизма; он не разрывается 
между рефлексией и необходи­
мостью действовать; это не 
расслабленный умственным ядом 
мечтатель, привычный по трак­
товкам прошлого; это человек, 
знающий, ч т о  надо делать и 
готовый к  действию; и держит 
его не внутренний разлад, а 
всеобщая трусость и слабость, 
мелкие и низкие интересы во­
круг. Виктор Авилов опирается 
на современные психологиче­
ские реакции: это нетерпение, 
горечь, взрывное достоинст­
во; кое-где чувствуется по­
лемика со Смоктуновским, кое- 
где в хриплом говоре Авило­
ва отзывается и Высоцкий; все 
это мне не мешает; напротив, 
это знаки нашего сегодняшнего 
искусства. Запоминается и 
странный облик Авилова —  руб­

леное лицо, обрамленное неожи­
данно нежной белой волной во* 
лос, смеющиеся умные глаза? 
опушенные неожиданно нежнь? 
ми детски-белыми ресницам»? 
Авилов — своеобразная актер­
ская эмблема театра; его узка* 
ваемость В «Гамлете» добавляет 
классическому сюжету будора- 
жаще современные красхи.

Режиссерская позиция, реши­
тельно нетрадиционная для этой 
пьесы, окрашивает я финал 
спектакля. Обычно Фортинбрас 
является как светоч справедли­
вости и глашатай возмездия. 
В. Белякович вспоминает, что 
солдаты Фортинбраса, заполняв 
ющие сцену в финале, говорят 
не на датском, а на чужом ге­
роям пьесы языке. Иностранная 
речь, запах нашествия, тьма 
оккупации, крах родины — вот 
расплата за подлость душ, мел­
ко пакостничавших в своем до­
ме. Спектакль звучит сурово, 
резко и горько.

Резкость рисунка и опреде­
ленность интонация — вообще 
черта Беляковича-режиссера и 
черта театра, вот уже шесть 
лет действующего иа москов­
ской окраине. Репертуар разно­
образен. Булгаковский «Моль­
ер» рядом с ироническим тан­
цевально-музыкальным представ­
лением «Театр Аллы Пугаче­
вой», «Штрихи к портрету» Ва­
силия Шукшина и «Жаворонок» 
Ануйя, «Самозванец» Льва 
Корсунского и весь драматурги­
ческий Гоголь.

Здесь найден свой сцениче­
ский стиль: контрастный, «чер­
но-белый», на мощных ударах 
света и звука, на резком и 
крупном актерском рисунке. 
Найдена общая концепция: ощу­
щение нравственного закона, 
прокладывающего себе дорогу 
сквозь людскую слабость.

И этот стиль, и этот пафос, 
и эта внутренняя определен­
ность— причина того, что тес­
ный зрительный зал всегда пе­
реполнен. Кем? Жителями мо­
сковского Юго-Запада, знающи­
ми свой театр, и паломниками 
со всей Москвы.
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