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постоторшш «летания
ЖОРЖ БИЗЕ «ИСКАТЕЛИ ЖЕМЧУГЛ»

АНАТОЛИЙ ГУСЬ, 
музыкальный руководитель 
и  дириж ер спектакля

-ПЫ СТРОИЛ СПЕКТАКЛЬ
И? ЖЕЛЧУЖИИ ЖОРЖИ РИЗЕ-

-  Эта опера Бизе ставится крайне редко. 
Расскажите, ка ки е  интересные моменты 
есть в  её биограф ии?

РОМ АН ВИКТЮ К,
режиссер-постановщ ик
спектакля

-Р СПЕКТЯКЛЕ ПНЕ РАЖ­
ИМ ДОРРО. КРАСОТА 
И СРАЩЕННОЕ НАЧАЛО-

-  Вы -  драм атический  режиссер, 
что было пр и чи но й  решения по­
ставить оперу?

- Я об этом думал очень давно, 
было много предложений, которые 
я, может из скромности, отодвигал. 
Вначале я поставил «Иоланту» в 
Краснодаре, в театре, в котором 
Ю рий Николаевич Григорович уже 
поставил 8 или 10 больших балетов. 
Мне было интересно, -  раз в этом 
коллективе работает тпкой удиви­
тельный человек, значит, там есть 
резервы, которые предполагают 
возможность реализовать свой ре­
жиссерский ход. Это оказалось 
правдой!

\ . с  Евгением Колобовым мы 
встречались гораздо рдньше, когда 
он еще работал в театре им. Стани­
славского и Немировича-Данчеюот. 
Он мне предлагал поставить любую 
оперу на мое усмотрение, 
хотел. Через
ним встретились.) 
большой передаче 
варивали о  Верди, 
курс в ГИТИСе 
чем именно
М ы  учились 5 лет: 
ни х ...
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• К ак у  всякого талантливого «ребенка» у 
«Искателей жемчуга» иігтерссная судьба. С 
момента рождения онеры та ней тянется 
шлейф неожиданных находок, решений. Взять 
хотя бы историю но ніикиовспіія финала. В 
Лирическом театре в Париже назначена пре­
мьера, осталось две недели, а финала нет. Нет 
финала! На этой почве у Бизе случаются по­
стоянные конфликты с либреттистом и с ди­
ректором театра постоянные. Всё, что по ходу 
приходило нм на ум, было тривиальным и 
неинтересным. Третий акт по общему призна­
нию  получился слабее первых двух. М узыка и 
суть драматического действия - сами по себе - 
обладают такой мощной силой, что предпола­
гают сильную, страстную развязку, достойную 
любви, воспетой в онере. Любви -  на грани 
жизни и смерти. К а к  правило, все мировые 
оперные шедевры, посвященные этой теме, 
заканчиваются трагически. А  здесь Жорж Бизе 
с либреттистом подвели героев к  не вполне 
логичному счастливому финалу, и опера сразу 
потеряла свой динамизм н присущее ей обая­
ние. Да еще и финала ист. Измучились до того, 
что директор театра однажды воскликнул: 
«Как ж е мне всё это надоело! Да гори она всё 
огнем!» Эта случайная фраза и определила 
финал.

-  П артитура н сю ж ет остались без изме­
нения или зрители увид ят оригинальную  
версию Н О ВО Й  О П ЕРЫ ?

Поэтому как-то так, хотел я или не хотел, но каждый день, каждый 
месяц, каждый год приближал меня к  тому, что нужно решиться на по­
становку оперы. И  когда Колобов предложил «Искателей жемчуга» Би­
зе, я вначале, конечно, испугался, попросил дать время подумать, а по­
том сказал себе: «Как грандиозно и точно угадал этот замечательный 
музыкант, что мне у него в театре нужно начинать именно с этого!» И 
тот ход. который возник у  меня в сердце, был принят в театре очень 
хорошо.

- Роман Григорьевич , почему «современная драма»? Говорят, что 
Вы  изменили многое, вплоть до места действия: у Бизе -  Индия, у 
В а с -П а р и ж .. .

-  Д а при чем тут Париж?! Просто сегодня нельзя уже ставить как ко­
гда-то -  жизнь сейчас имеет столь стремительный бег; низшее и высшее 
а искусстве настолько перепуталось, одно входит в другое, культура 
массовая и культура для посвященных могут сосуществовать в одном 
театральном проекте. И  поэтому мне показалось, что вес те достижения 
эстетики 20, а теперь уже и 21 века могут бросить свой отсвет на гени­
альное творение Бизе. Поэтому естественно, что поменялось и место 
действия, и повод к  тому, чтобы возникла музыка внутри. Персонажи, 
естественно, те же, музыка та же -  ноты одни и те же, но ... Над этим 
есть, по-видимому, то сияние, которое определяет сегодняшний ход,

- Да, в нашем спектакле всё несколько ина­
че. Мы ушли и от  прямого названия жанра 
онеры, и финал будет другой, по-моему, более 
интересный. Вот уже много дней мы занима­
ется тем. ч іо  выискиваем, раскапываем те 
жемчужины, на которых, надеемся, и будет 
построено всё «здание» оперы. Этот процесс 
охватывает работу солистов, концертмейсте­
ров. хора, оркестра и. конечно, постановщика 
Романа Виктюка. Все мы находимся в непре­
рывном поиске. Партитура тоже претерпела 
некоторые изменения в сторону большей не­
прерывности действия. Но, конечно, сохране­
но вес самое яркое, самое лучшее в музыке 
Бизе. Это принцип нашего театра, которым 
всегда руководствовался Евгений Владимиро­
вич Колобов.

Все музыкальные идеи нашли полный от­
клик и понимание у  постановщика Романа 
Григорьевича Виктюка. Мы движемся в одном 
направлении. В нашем спектакле присутствует 
и экзотический романтизм, и в то же время в 
него вторгается сама жизнь. Но вдаваться в 
подробности я не буду -  всё надо увидеть. 
М огу только сказать, что. чем больше я рабо­
таю над этой музыкой, тем больше в неё 
влюбляюсь. Принято считать, что она намного 
слибее «Кармен». Нет, она просто совсем дру­
гая.

сочетание музыки, пластики, голо­
са. Причем голоса как части симфо­
нического оркестра, который со­
провождает весь спектакль, являясь 
таким же точно инструментом, по­
тому что человек запрограммирован 
природой как музыкальный инст­
румент: у  нас такой же голос, как у 
птиц, у  нас есть моторно- 
ритмическое чувство, н поэтому 
каждый из нас -  инструмент, кото­
рый ждет, когда на нем кто-то сыг­
рает.

Я думаю, что безумно много вне­
с л о  современный театр мюзикл и 
поиски ведущих хореографов мира 
конца 20 века -  они ведь совершен­
но другие, нежели были в начале 20 
или в конце 19 века. Я думаю, что 
синтез всех этих открытий в по­
стмодерне -  когда нет канонов, ведь 
они постмодерном все сдвинуты и 
разрушены, -  даст фантазии »еве- 
роятные возможности сочинять, а 
это, конечно, очень иптсресно!

-  К а ки е  у  Вас впечатления от 
работы в наш ем театре, с  нашими 
солистам»?

-  Ну, во-первых, я их зцаю давно. 
Поэтому слово «интересно» отпада­
ет -  это шаги, которые объяты неж­
ностью и любовью. Поэтому я к 
ним с невероятной (улыбается) 
нежностью и  добротой -  и  то же

с и х  стороны. Они меля не
«слушцюто, а сердцем слышат -  это 
большая разница! И мы счастливы! 
Мы ка к дети, которым разрешили 
играть д руг с другом. У  нас остъ 
своя песочница, свои игруш ки -  нам

не жалко отдавать друг другу эти 
игруш ки, и кто больше приду мает в 
этой песочнице, гот и талантливее. 
Ист у нас негодованіи, нет зависти, 
что. например, Шеремет (я его на­
зываю «ИІереметха») или Дима 
Корчак что-то умеет -  все абсолют­
но на равных, все грудятся... и М а­
ша Максакова, н Олечка... ну , псе! 
Я боюсь кого-то  пропустить. Все 
счастье н том, что я -  ребенок. ко­
торый постигает территорию оперы 
и  музыкального спектакля в таком 
неожиданном повороте, в таком 
соединении -  с мюзиклом прежде 
песто, с открытостью  чувств и  с 
психологическим обусловливанием 
того, что в опере обычно кажется 
ыимпукой. надуманным, нссстест- 
веішым и т.д. Но эти молодые арти­
сты. так же жадно хотят усвоить, 
постичь что-то новое... Поэтому мы 
совершенію на равных. М ы  дети в 
яслях - ушла нянечка, ушла дирек­
триса. ушли руководители -  и мы 
позволили себе выскочить через 
окна, как хулиганы: на улице солн­
це, на улице нет дождя. листва зе­
леная. и мы сразу босиком -  да, 
думаю, даже и голенькие, потому 
что нас уже уложили спать (есть 
после завтрака такая пауза -  не 
знаю, как она там называется, я не 
был в детском саду)... И  вот мы 
воспользовались тем, что никого 
нет, и выскочили на улицу в эту 
песочницу, строим, благодаря на­
шим игруш кам разные конфигура­
ции. разрушаем и опять строим, 
опять разрушаем, помогаем друг 
другу -  и это самое интересное, 
потому что игра, радость игры -  это 
гот процесс, который в работе над

В Л А Д И М И Р  Б О Е Р ,
художник-постановщик спектакля

-И Р ЖИЗНИ. И Р ИСКУССТВЕ 
ВСЁ ДОЛЖНО РРІТР УПОРНО-

-  Работа над оперным спектаклем  для Вас 
«в ггпиггггкум?

- Нет. для нас с Романом это уж е второй опыт 
в отношении классической оперы, первой была 
«Иоланта» Чайковского. Боязни совершенно 
никакой нет, тем более та идея, которая сфор­
мировалась в его режиссуре и  моей сценогра­
фии. дает нам уверенность -  у  нас должно все 
полужгться. М ы  отказались от  традиционного 
прочтения -  ка к  в режиссуре, так н в сценогра­
фии -  поместили все в другое время, немножко 
ближе к  нашему, перенесли в  другую  страну, в 
некий киносъемочный павильон, что дает воз­
можность -  и для режиссуры, да и для всей по­
становочной команды неограниченные возмож­
ности.

-  Есть кв к іге -то  особенности, специфика 
работы сценографа ггяд оперой или большой 
разницы нет?

- Если честно сказать, я не вижу. Просто объ­
ем работы несравнимо больше, чем в драмати­
ческом спектакле, потому что  у  оперы свои 
законы. Я  считаю, что главное, чтобы художни­
ку  было интересно. \

-  Вы  с В и кт ю ко м  работаете вместе давно. 
Уже понимаете д р у г  д руга  с полуслова? Ои 
даст свободу творчеез-ва и ла  авторитарен?
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спектаклем должен быть категорически! Потому что. если этого нет, то 
в спектакле ист самого главного: колдовства, магии, ист соединения 
Трех вещей, которые мне всегда важны - э го  Добро, эго Красота и Свя­
щенное начало. Если эти три фактора исчезают. или есть только один, да 
и тот умозрителен: допустим, мы только декларируем Добро, а не отла­
ем его энергию; когда нет соединения с вечным разумом, нет молитвы в 
спектакле, то нет спектакля. Есть веши н музыкальном спектакле, кото­
рые мне важны именно под этим ут лом.

А поют огпі хороши. Этого я не касаюсь. Дирижер, оркестр замеча­
тельный, хор замечательный Пн ігому я с радостью жду каждой реггеги- 
цни -  боюсь. правда, и каждый раз кричу: «Поправляйте меня!.», по пока 
в нотном материале я не ошибался.

-  А  для чего Вы  пригласили Гуру заниматься с садистами индий­
ски м и  ганцямн?

-  Н у, я же сказал -  три фактора: Добро. Красота и Священное начало! 
А  этот человек имеет прямое отношение к  индийской Тайне, он по- 
настоящему этим владеет, я его наги ваш просто святым. Он эту фило­
софию передает артистам через движение, через танец -  чтобы душа 
всколыхнулась так, как она трепещет Гам. И  у  Бизе эта тема есть: иска­
тели жемчу г  ищут только Гам. А  мы сто уж е давно только продаем...

-  «Я настойчиво попросился на свет, когда услыш ал увертю ру к  
«Травиате» Верди», -  пишете В ы  в своей кн и г* . В вашем спектакле 
«С лужанки» звучит отр ы в ок из Реквиема Верди. .М узыка Верди 
имеет для Вас какое-то особое іначеиие но ж изни?

- Мне в этом отношении с Виктюком ігоиезло, 
мне вообще по жизни везло в том, что касается 
моей профессии -  да, В и ктю к дает свободу. Он, 
как правило, гге навязывает. По здесь мы шли в 
тандеме: ои слово говорит, я слово говорю, -  
причем уже неважно. кто первый сказал. Мы 
работаем вместе давно, поэтому нет такого по­
нятия -  трудно или не трудно. Есть такое слово: 
«удобно». Должен быть удобный диван. удоб­
ная машина, удобная квартира. Удобная семья -  
все должно быть в ж изни удобно. И в жизни, и  в 
искусстве. Тогда будет гармония внутри тебя. 
Тогда легче работается. Я не верю, что только в 
неразберихе, в дисгармонии может родиться 
что-то путное. Я давным-давно ггрошел этот 
путь,

-  У  Вас нзначяды ю  складывался какой-то  
определенный образ спектакля или Ваша 
работа печалясь сразу с предложения В и к ­
тю ка?

-  К  этому решению мы пришли сразу, не за­
нимались никакими сумасшедшими поисками. 
Я гге ходил в библиотеки, не смотрел кассеты -  
кто и как это делал, хотя я знал, как эту оперу 
можно оформить по  ремаркам, по это было бы 
скучно В иктю ку и  скучно мне. . ____

- К ако ва была общая идея сценографиче­
ского  решения спектакля?

-  Я знал, что должен быть Париж прошлого 
века -  этого мы добились с помощью задников с 
изображением парижских домов с парижскими 
светящимися надписями. Вообще, должна .быть 
архитектура Парижа. По не реалистического, а

-  Эго было во Львове'. Мама была 
на седьмом месяце, пошла в опер­
ный театр па «Травиату», и к на 
увертюре, иа этих волшебных зву­
ках так начинал биться п стремить­
ся п р и н т  в зтог мир! Эн» Верди 
меня призывал. Поэтому я у  неги и 
па м іч 'іг іке  ныл. и во міьэіііх  спек­
таклях кенпльзоііат его музыку -  в 
«Служанках» звучит «День гиена- 
из его Реквиема -  как гнев прош в 
того  п а  и рабства, в котором мы 
находимся. -  это уже как наказа­
ние... Да и не только, во многих 
спектаклях и «Травиата» заучит... 
Ну. а как иначе, если он мой лризы- 
вазель? Знаете, это нс «покрови­
тель» -  потому что  покровитель -  
это гот. кого ты знаешь, а именно 
«ігризыватель». Я могу эту легенду 
продолжать и буду в нее веригъ, 
игл  ому что если человек не верит в 
такие тайные вещи, пн в искусстве 
существовать гге может. Тогда Вер­
ди -  это просто композитор, кото­
ры й написал такое-то количество 
оггер. в гом числе и 1’екгзие.м. А  если 
есть эго божественное, светлое 
энергетическое начало. та нежность, 
которая остаеіся после каждого 
творца - и  эта нежность коснулась 
меня. -- то  это благословение! По­
этому я очень ответственен -  перед 
ним. прежде всего. И  сколько раз 
мне ни предлагали поставить Верди, 
в том числе и «Травиату», сейчас 
вот просят «Отелло», я категориче; 
ски  отказываюсь, потому что это 
самое святое.

кинематографического. Это павильон на улице, 
где есть шесть домов, которые вертятся, прини­
мают разную форму. Нужен был городской 
хаос. И я думаю, что нам удалось это все изо­
бразить,

А  в какой-то момент киносъемка происходит 
в Индии, и тог да будут подниматься пять сло­
нов. будет спускаться шестиметровый Шива. 
Этот «оголенный» прием, когда декорация ме­
няется на глазах у зрителя, мы попытаемся до­
вести до абсурда, потому что современному 
зрителю неинтересно, если герои будут просто 
плыть иа лодке и петь... И мне это неинтересно, 
и Виктюку.

ГО С П О Д И Н  А Ш ВА Н И  ИНГАМ , 
ностанопгцнк индийских тайцев (ГУРУ)

-ИНДИЙСКИЙ ТАНЕЦ -
ЭТО ЦЕЛЫЙ ЛИР-

-  Господ»» И нгам , к а к  случилось, что  вы, 
коренной индус, проф ессиональный танцор, 
стали работать в М оскве, дв ещё и в оперном 
театре?

- Я шесть лет работал инженером в одной 
фирме в городе Дели, ио всегда мечтал стать 
профессиональным танцором, артистом. И од­
нажды я решился, бросил работу и начал учить­
ся танцам под рукоподством одного их лучших 
учителей Индии Гуру Бнрвджу Махаридж. М в- 
харалж -  это нс фамилия, а тиэу-ч. которого


