
з і Вовиодеыь в день, 3 ноября, отмечала «Но­
вая одера» 200-лстис со дня рожденіія Вий- 
четщо Биілиди. Пунктуальность придает по­
добий»» концертам дополнительное измере­
ние, театр Евгения Коло®»ва не в первый раз 
оказывается точен: если уж «Реквием- Верди, 
то точяовстолстню ю  годовщину смерти ком­
позитора. Ие приблизительный кивок на юби­
лейную дату, а эмоциональный посыл.

Беллини для руководителя «Новой оперы» -  
особая привязанность. Московский миф вокруг
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имени Колобова начинается^ премьеры ♦Пи­
рата- в Музыкальном театре іпіени Станислав­
ского и нЦіировича-Данчеикк. Вот и теперь 
наверняка многих привело на вднцерт ожида­
ние чуда надежда услышать дао: того давнего 
спектакля: в программу второго отделения во­
шли фрагменты из «Пирата-. у

Первое отделение началось с йонцерта для 
гобоя и струнного оркестра Беллини, предста­
влявшего не так уж часто звучащее инструмен­
тальное творчество маэстро. В этом консерва­
торском опусе уже ясно виден своеобразный 
мелодический дар композитора. Младший со­
временник Бетховена мало интересуется раз­
витием и конфликтом тем, одна мелодия воль­
но сменяет другую. Очень легко представить 
себе на месте гобоя человеческий голос. Ка­
жется, напиши подтекстовку, и у тебя в руках 
арии из еще одной, неизвестной оперы Белли­
ни. Тем более, что оперное наследие компози­
тора невелико -  за неполных т р и д ц а т ь  четыре 
года он написал одиннадцать опер. Из них за 
последние годы в Москве шла только -Норма-, 
да и то как-то вскользь. Всего четыре спектак­
ля прошли в полувонцертном исполнении в 
Большом театре и канули в Лету, не вызвав на­
стоящего интереса у широкой публики -  не­
смотря на несомненные достоинства испол­
нения.

Для Большого «Норма» оказалась чрезмер­
ной дерзостью -  для Колобова, способного ув­
лекаться немыслимыми раритетами, это на-
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Компанию -I Іцэату- на юбилейном концерте 
составила ещеіодна ранняя опера Беллини, 
-Чужестрзнка-.іПлюс канцонетты и  романсы, 
более или менёе репертуарные за рубежом и 
редкие у нас.

Прозвучавшие на концерте миниатюры 
Беллини заставили обратить внимание на од­
ну свою особенность, часто ускользающую от 
беглого взгляда. Искусство бельканто порой 
ассоциируется прежде всего с красотой голо­
са -  на самом же деле это скорее искусство 
фразировки, нюанса И тут Ирина Ромишев- 
ская оказалась интереснее Ильи Кузьмина и 
Екатерины Кичигиной именно благодаря сво­
ему мастерству и опыту.

Но по-настоящему увлекательным вечер 
стал начиная с -Чужестранки-. Оркестр, благо­
стно корректный в самом начале, моменталь­
но преобразился так, что даже поверить труд­
но (ах, зачем маэстро порой изменяет опере и 
берется за симфонические программы?)! Шо­
рс® листьев и легкое дуновение іветра, нараста­
ющее до настоящего урагана 4  п о ч т  безгра­
ничный динамический и эмоциональный диа­
пазон оказался втиснут в небольшую увертюру 
к опере. Ч то  касается вокальных фрагментов, 
то они ограничились двумя сценами главной 
героини, разделенными хором охотников.

Екатерина Сіорина, снискавшая извест­
ность после Джильды в «Риголетто». исполни­
ла романс Алаиды спокойно и вывереипо -

может быть, даже слишком. Зато Татьяна Печ- 
нинова. вышедшая псп. финальную арию Ала­
иды, кажется, чуть нс зажмурилась от волне­
ния.. И ее голос полетел вместе с  музыкой 
ввысь, доставив ту трепетную радость, кото­
р ой  тах редко удается найти даже в музыке 
(«не потрясает, но  захватывает, ие возбуждает, 
но волнует» -  Так сказал о Беллгінй ЛЬкмазо 
Локатедяй).

Второе отделение, целиком отданное «Пи»1 
рату’-. такой радости нс доставило. В первую  
очередь и з-й  присутствия в числе действую­
щих лиц героя-тенора В -Чужестранке» эту 
проблему Удалось обой™, оставив за сценой 
всех мужских Персонажей. Видимо, всеобщий 
голод «а  теноров ощущается в «Новой опере- 
катастрофически с и л ь н о  -  выступление Алек- 
СЯНДра Скварко в партии іуальтьеро невоз­
можно назвать вначс как прі (валом, мучитель­
нее его каватины был только его же дуэт с Ека­
териной Кичигиной (Имоджсне). Конечно, 
бывает всякое, вокал в принципе искусство меч 
стабильное, банальная простуда способна по­
губить все. Но от этого не легче. Лучше звучали 
низкие голоса Виталия Ефанова (Шффредо) и 
Методие Бужора (Эрнесто), весьма скрасила 
картину Татьяна Смирнова, спевшая финаль­
ной  арию Имоджене -  но давний успех «Пира­
та» впору было объявить нереальным.

Впрочем, может быть, это и к лучшему. Ле­
генду не нужно подтверждать, на то Она и ле­
генда. Нельзя войти в ту’ же реку во второй раз. 
Но можно всякий раз входить в новую.
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