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Завсегдатаям ВТО Григория * -  
Гурвича представлять ие на­
до: на его капустники «ложи­
лась» вея Москва. .

Знаком о ним уже лат да­
вят», но и для меня стало 
полной неожиданностью его 
новое «назначение»: с декаб-
ря 1988 года Григорий Гур/  
вич —  художественный руко< 
'водитель ночного театра ♦Ле­
тучая мьипь».

—-Григорий, ты.—- при­
знанный а» капустника, н 
вдруг — театр-кабаре...

— При олове «кабаре* у 
иного читателя могут возник­
нуть ассоциации с каким-ни­
будь «кафс-шантаиом» с номе­
рами наворху. Но ведь арти­
стическое кабаре «Ша нуар», 
созданное в Париже в 1881 го­
ду, решало совсем другие за­
дачи —* объединяло художест­
венную интеллигенцию, твор­
ческих людей... Я уж не гово­
рю о политических кабаре, ко­
торые появились в Германии. 
Позже именно они стали 
оплотами социального проте­
ста против фашизма. Вспомни 
фильм «Кабаре* Воба Фосса... 
В начале века в России тоже 
появился театр-кабаре— «Ле­
тучая мышь» под руководст­
вом Никиты Федоровича Ва­
лиева. И отношение к этому 
искусству было очень серьез­
ным: ведущий театральный 
критик тех лет Николай Эф­
рос отмечал, что в начале ве­
ка в Москве было три теат­
ральных направления: Малый 
театр, Художественный Театр 
и... «Летучая мышь». И «то 
при том, что работали театры 
Таирова, Корта...

•— Что ж, поговорим об ис­
торик жанра.

— Недавно я  наткнулся в 
музее МХАТа на десять то­
неньких папочек. В них все, 
что относится к знаменитым 
капустникам Московского ху­
дожественного театра. Годи­
лись они в 1902 году (новка- 
пы, как их называли,— ново­
годние капустники).

Выделился и лидер «новка­
пов» — молодой актер Мос­
ковского Художественного те­
атра Никита Валиев, который 
сам сочинял номера и участ­
вовал в них. Во МХТе — 
в этом святом месте, где 
актерам запрещалось гром­
ко разговаривать,— убира­
лись ряды, ставились столи­
ки, и народ веселился. При­
чем сам капустник стано­
вился кульминацией дейст­
ва, а до этого зрителей 
вовлекали в игру-спектакль.

Валиев понял, что рождает­
ся некая новая культура и
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нелеподавать ай жизнь рае в 
году. С 1908 года он уже по­
казывает номера в одном из 
зданий Замоскворечья, а в 
1913 году переезжает в особ­
няк Нирнзое в Малом Гнезд­
никовском —* к этому времени 
Клуб при МХТе превратил­
ся в театр со своим репер? 
туаром, программой, идеями. 
Выло три вида зрелищ: про­
граммы, собранные из номе­
ров, пьесы, написанные специ­
ально' для «Летучей мыши», 
и, наконец, канонические 
пьесы: например, в Гнездни­
ковском переулке были даже 
Поставлены «Маленькие траге­
дии» Пушкина... Но эстетика

В Москве спустя 69 лет возрожден ночной
тО М ж еместе.

В
везде была своя — гротеск, 
сарказм, карнавальность.

Просуществовал этот театр 
до 1920 года. Никита Валиев 
с труппой очутился в Нью- 
Йорке. До сих пор там помнят 
его спектакли. Об этом мне 
рассказывал недавно один 
бродвейсквн режиссер...

— Что ж, после эмиграции 
театра Валиева этим жанром 
никто не занимался?

— Практически нет. Были, 
правда, попытки возродить ка­
баре в начале 20-х годов,— на­
пример, «Не рыдай» в Моск­
ве и «Хромой Джо» в Петро­
граде.

Пожалуй, последний капу­
стник состоялся в 1938-м. При­
нимали участие в нем Всево­
лод Мейерхольд, Михаил Бул­
гаков.»

А затем — долгое молчание. 
До конца 50-х — лишь юби­
лейные славословия на позд­
равлениях знаменитых акте­
ров.

И вот в конце 50-х — стре­
мительный подъем капустни­
ка. Первый медицинский ин­
ститут— Г. Горни, А. Аксель­
род, А. Арканов. В МГУ рабо­
тал «Наш дом» М. Розовско­
го, в Ленинграде — А. Бе­
линский, С. Юрский, 3. Шар 
ко, в ВТО начинались капуст­
ники молодого актера А. Шир- 
виизта.

Потом появился ЕБН. Яр-

чайшкй след, который остави­
ло это молодежное движение в 
истории культуры 66-х годов, 
заслуживает, на мой взгляд, 
отдельного разговора. Пом­
нишь, как мы переживали, 
что не попали в КВН по’ воз­
расту?

—■ Да, конечно. Но все-таки 
как-то старались хохмить, 
придумали юмористическую 
рубрику в «молодежке*. Ни­
когда не забуду, как главный 
редактор газеты, увидев у ме­
ня в тексте слово «капуст­
ник», вычеркнул его, сказав: 
«Зачем это слово? Материал 
же не на сельскохозяйствен­
ную темуі»

— Глупости, естественно, 
тоже хватало.,,

— Когда ты портавил' СВОЙ 
первый капустник?

—: В 1975 году в городском 
студенческом театре. Помню, 
собрался весь город... А в
1980 году поступил на режис­
серский факультет ГИТИСа на 
курс великого педагога Ма­
рии Осиповны Кнебель.

И странное совпадение — в
1981 году я предложил прове­
сти капустник не в здании ин­
ститута, а на сцене Учебного 
театра ГИТИСа в Гнездников­
ском переулке, не зная тогда, 
что именно здесь располага­
лась и «Летучая мышь». И за­
тем в течение нескольких лет 
все капустники ГИТИСа про­
ходили уже на этой сцене. А 
в 1983-м — поставил отарово- 
вогодний капустник в ВТО, по 
окончании которого два зна­
менитых человека — М. А. За­
харов и Г. И. Горин и посове­
товали мне возродить «Лету­
чую мышь». Но тогда, естест­
венно, я к этому еще не был 
готов...

— Почему все-таки твой те­
атр будет ночным?

— Ночью человек мягче, 
расслабленнее. Ночь — это 
время таинства, сближения. 
Посуди сам: со всех театрах 
спектакли начинают в семь 
часов вечера. Зритель прихо­
дит усталым, со своим грузом

неприятностей. До начала 
представления он едва успел 
забежать в магазин и зача­
стую приходит в театр с авось­
ками, сумками. К ночному 
спектаклю он будет настроев 
совершенно по-другому. Хочу 
еще сказать, что тоатр в сво­
ей истории начинался как со­
вместное действо горожан, в 
которое вовлекались все лю­
ди. И лишь здтем они дели­
лись на публику и актеров. 
Поэтому и нам необходимы до 
собственно спектакля розыг­
рыши, карнавалы, ряженые 
и т. д. Раскрепощаясь, зритель 
незаметно для себя включит­
ся в ткань нашего представле­
ния,

— Правильно ли я понял: 
вы будете работать в Учебном 
театре ГИТИСа? Не помешает 
ли это его рнбоТе?

— Ни в коем случае! На­
оборот. В Учебном театре 
спектакли заканчиваются й?- 
10 часов вечера. У нас будут 
начинаться в 11*30. Вполне 
достаточно времени, чтобы по­
ставить декорации. Кроме то­
го, работа Учебного театра но­
сит пока бессистемный харак­
тер — нет плана загрузил, по# 
стоянные проблемы с костю­
мами, декорациями, бутафо­
рией. Мы им в этом поможем. 
Так что присутствие такого 
дочернего предприятия, как 
-«Летучая мышь», должно пре­
вратить Учебный театр в рит­
мично работающий театраль­
ный организм. У нас уже есть 
договоренность с руководст­
вом. института об этом.

Откытие мы планируем па 
1 апреля 1989 года.

— Кто будет писать для 
вас?

— Я обращаюсь к людям, 
которые владеют жанром гро­
теска, музыкального сцена­
рия, капустника, пародии,—\ 
пожалуйста, мы готовы со­
трудничать! Голод на авторов, 
владеющих этими жанрами, 
чудовищный.

Буду очень рад, если для 
нас напишет член худсовета 
«Летучей мыши» Михаил 
Жванецкий.

— А зрители кто?
— Конечно, театр этот для 

своего зрителя. Но замыкать 
круг нельзя. К сожалению, об­
щество долгое время ориенти­
ровалось в культуре «на жло­
ба». Нельзя потакать обыва­
тельским вкусам, Но чтобы 
правильно поняли: я так час­
то встречал монтировщиков 
сцепы, более интеллигентных 
н интересных, чем иные ре- 
жисес^ы...

М. ДЕГТЯРЬ-


