
> ТЕАТРАЛЬН Ы Й ПРОЦЕСС

В театр я пришла к шапочному раэбо­
ру. В прямом, а не идиоматическом зна­
чении слов. Подбирали новые костюмы 
к  старому спектаклю. Светлана Врагова 
потихоньку саморазоблачалась —  разде- 

і велась, показывая костюмерам, какого 
типе ткани необходимы. И шутила:

’  < ’̂ РрёДсгмдяете себе Книппер-Чехову, 
демонстрирующую свой бюстгальтер, да- 
бы объяснить, какие кружева надобны?»

Де,, мир изменился. И в. спектаклях 
Враговой он —  иной. Я могу судить по 
А ІУм  постаноякам—•«Расплюевскиё ве­
селые дни» и «Бокс, видео, пуля». Спек-

О МОЛИТЬСЯ ЗА людей, которых играешь
В марте этого года театру 
на СпартаковскойІіЕтюлнилось 5 лет. 
ВЫ^ИЖІШ^^^^’симпатичных 
театральных зданий города (правда, 
уже пятъ лет нуждающемся в ремонте) 
идет * Дорогая Елена Сергеевна»
Л. Разумовской, вРасплюевские 
веселые дни» (по «Смерти Тарелкина» 
А . Сухово-Кобылина), «Ищет встречи» 
и «Бокс, видео, пуля» (Е. Козловского). 
Что же такое театр на Спартаковской 
и что думает о жизни его лидер — 
Светлана Врагова?

ф О. Мысина в спектакле «Воке, ви­
део, луля».

•  О. Харитонов и В. Мосиенко в 
спектакле «Дорогая Елена Сергеевна».

ам- 
для «Бокса,

краткого пре- 
конец света дей- 

согласно предсказа-

что-
можем на- 

внутри себя. Я 
■о через спек-

Дво, 
упырями,

генералами, полицаями,
«Боксе» —  актриса-алкого- 

овершен-
юлетняя уголовница —  жертва и стукач- 
:а одновременно, преданный ею убий- 
іа-смергник, тройка безумных префе- 
жнсистов и женщина-паук. Все палачи,

Происходят с человеком страшные ка­
таклизмы, у него отнимают душу, раз­
рушают его. Все мои спектакли —  сра­
жение с черными дырами, с силами, по­
хищающими человеческую душу. Сегод­
ня человек богоподобный со смиренным 
ликом, много говорящий о Боге, ока­
зывается дьяволом. Все поменялось.

На самом деле уже на балу у  Варра- 
вина Бога не было, хотя беспрестанно 
звучит в обоих спектаклях «Господи, по­
милуй мя». Если в первом церковная 
молитва исполняется хором и звучит по­
стоянным фоном, то во втором самих 
этих слов нет —  есть песня для четырех

голосов, составленная из преферансных. 
выражений и положенная на мелодию 
молитвы.

—  Мы без клавира пропели «Пулю». 
Приехал Боря Петров, вот мы сидели 
вместе и пели: «Заходи, заходи, Гринь... 
Вот Колька пришел...», как «Господи,, по­
милуй». Люди так не говорят, это души 
разговаривают.’ П о то м д и сгар м о ни я, и 
снова в хорал сливаемся. Человеческие 
голоса существуют по законам неписа­
ной партитуры. Все ж е Станиславский —  
сверхчеловек, потоИу что из каждой его 
фразы можно создать миллиард теат­
ров.

Имя Всевышнего поминает сам Вар- 
равин, возводя глаза к  небу. И что ж е  —  
не под небом, под угрожающе низким

произнесет за две минуты до преда­
тельства девочка из «Видео». «Бокс 
видео, пуля» (привлекательное название 
только маскирует неприглядную реаль­
ность) продолжает и развивает все те­
мы «Расплюевских веселых дней». Так, 
измученный до полусмерти «жаба, гади­
на» Тарелкин вдруг начинает походить 
на человека, которому невозможно не 
сострадать. То же происходит с персо­
нажами «Бокса, видео, пули» и зрителя­
ми спектакля. Актриса из первой мини­
атюры думает, что ее пригласили на 
кинопробы —  набеленное лицо, ярко- 
красные губы. Паяц? Да, может быть, 
в заигрывании с невидимым режиссе­
ром, но в ролях— живой человек, для 
которого мир есть геетр, а Бог есть ис­
кусство. Она (Оксана Мысина) говорит, 
говорит, говорит — истово показывая ку­
ски ролей, исповедуясь, боясь пустой 
комнаты, висящей видеокамеры, одино­
чества. Ее снимают или только подгля­
дывают за ней? Мы знаем ответ: за по­
лиэтиленовыми щторами темнеют силу­
эты врачей, напоминающие медицинские 
ампулы. Ее обманули, заманили в кап­
кан. И вот уже роботы-брейкеры вра­
чи, вдосталь налюбовавшись клочьями 
изорванной души, увозят ее не каталке 
в темноту — ту самую, которой она с 
детства боялась. '

—  Оксана, все нужно делать на су­
масшедшей радости. Отдай все силы. Иг­
рая край, человеческую пропасть, надо 
играть духовный экстаз—экстаз веры. И 
это будет борьба с дьяволом через дья- 
волиаду. Так же надо играть Бракдахлы- 
стову.

Бесконечно сочувствуешь смертнику в 
«Видео» —  загнанному, затравленному, 
меряющему шаги по периметру клетки, 
надолго застывающему перед каме­
рой —  так, что мы видим только его гла­
за.

?—  Мы смотрели фильм на видео —  
исследование жестокостей, царящих на 
земле, в том числе американские казни. 
Человек входит в газовую камеру и на­
чинает озираться, как зверь, ищет —  от­
куда пойдет газ. Или казнь на электри­
ческом стуле. К  этому приговорили како­
го-то ужасающего убийцу, но я никогда 
не думала, что человек может быть так 
красив в смерти. & о  долго привязыва­
ли —  так, как завязывают шнурки —■. 
очень бытово, заклеивали глаза и пока­
зывали их крупным планом —  это были

глаза Бога. А  самое страшное —  врач. 
Пощупал пульс и говорит: «Давайте 
еще». Пока существует эта цепь зла, по­
ка никто ее не разорвал, какой там «воз­
вышающий обман». Я нарочно провожу’ 
через это молодых актеров. Работай я с 
Лилей Толмачевой, с Мариной Неело­
вой—  не стала бы использовать такие 
методы. Но те, что помоложе, иногда ка­
жутся мне эмоционально глухими. Глав­
ное—  добиться от актера сострадания.

Действительно, жаль ополоумевшего 
мужа, пригласившего расписать пулю 
приятелей, которые и объединенными 
усилиями не могут удовлетворитъ сексу­
альных притязаний женщины-паучихи, по­
жирающей своих партнеров. Половой 
акт на металлической решетке похож на

пипку, тот самый электрический стул, не 
выдержав которого, жертвы убивают па­
лача/Заодно реализовав кдртежное пра­
вилом «Ж ена— злейший враг преферан­
са». И  дебильно мечтают о зоне: там баб 
не будет, горячим кормить станут. Во­
обще в спектаклях Враговой нет «чер­
нухи». В них —  катастрофа жизни и «ли­
тургия отверженных, написанная ими са­
мими».

—  Я ставлю спектакль ради трех ми­
нут финала. В «Елене Сергеевне» идет 
рахманиновская Литургия. И пять минут 
зал не аплодирует. Мы этого добились, 
а что может быть прекрасней? Агамиров, 
племянник Н. И. Сац, услышав музыку 
к  «Боксу, видео, пули», сказал: А  как вы 
догадались, что музыка «Синей птицы»—  
это фашистский марш? Три такта похода 
за синей птицей —  три пьесы, общий по­
ход за счастьем под фашистский марш. 
И все-таки люди движутся.

В спектаклях театра на Спартаковской 
есть одна озадачивающая подроб­
ность—  я назвала бы ее эстетизацией 
дьявола, зла, «черных дыр». Нет ли здесь 
опасности' перемены знака, воспевания 
порока?

—  Ну да, конечно, можно сказать: все 
хорошо, я развиваюсь гармонично, но у 
меня так не получается. Меня тянет в 
красоту, в забытье (одна сцена в «Елене 
Сергеевне» —  чистый праздник, пока все 
не понимают, куда все движется), но 
сейчас что-то происходит —  какая-то ви­
брация, и из меня выталкивается дру­
гое. Предмет искусства должен быть 
эстетичен. Битва с дьяволом должна вы­
глядеть красиво. Мои спектакли —  это 
экзерсис, изгнание дьявола. Сатана пра­
вит миром, Христос умер, ни одна за­
поведь не работает. А я могу это отра­
зить. Я-бабочка-однодневка, сегодня 
живу, завтра умерла, и никто не узна­
ет, какими были мои спектакли. Только 
отразить то, что вижу, и поговорить с 
людьми: Ну что — так, что ли, мы жи­
вем? Шокировать зрителя, не дать ему 
об этом разговоре забыть. Одни гово­
рят — потрясающе, другие — это же па­
тология. Патология —  когда человек слю­
ной брызжет. До этого мы никогда не 
доходили. Если получается эстетиза­
ция дьявола, значит, мы ошибочно ра­
ботаем,- надо пересмотреть, все снова. 
Но мне кажется — лее люди втиснуты в 
это чертово кольцо и не знают, как выр­
ваться. Усталость- вынуждает постоянно 
себя’чем-то допинговать, бежать тиши­
ны. А нас интересует человек, пытаю­
щийся а тищину ворваться, вырваться к

самому себе. Это чудовищно трудный 
процесс. Мы приходим домой нервные, 
отравленные, взвинченные. Все милые 
люди, но вместе они составляют боль­
ное, израненное духовное поле. И  все 
это мы выбрасываем а космос. А  ведь 
анергия осязаема (просто мы в театре 
привыкли называть это терминами). Мо­
жет быть, сейчас нужны спектакли для 
эмоциональной стабилизации. Пока я 
только показала, как дьявол вошел в нас. 
А он вошел в нас генетически. В Амери­
ке тоже вошел, но через другие двери. 
Театр жестокости может рождать доб­

ро. Я поставлю еще «Сцены из семей­
ной жизни» по сценарию' Бергмана 
(фильм-то у нас не шел) и «Бесов» До­
стоевского. Вообще мне кажется, «Бе­
сов» должен поставить каждый театр.

'  Если существует покаяние, то надо его 
на этом материале осуществить. Это 
как пройти и еще раз положить цветы 
на могилу Достоевского, Это данность 
России —  родить бесов. А  дальше хочет­
ся поставить Чехова —  ведь никто не 
может. Все ставят букву его или мате­
риализуют, и получается рассказ о том, 
что все мы — выродки. Я хочу погово­
рить о даре, гармонии, эмоциональной 
стабильности.

Как вы слышите, Врагова говорит о 
материях тонких и достаточно сложно. 
Но артисты в ее спектаклях работают 
замечательно — Оксана Мысина, Олег 
Харитонов, Сергей Пинегин-. Что же,

- всем актерам понятен такой язык или 
приходится прибегать к нормальной по­
становке задач? И режиссер театра на 
Спартаковской на демократа не слиш­
ком похожа. Значит, диктатура?

—  Не может быть в театре демокра­
тии в советском значении слова. Демо­
кратия—  свод очень мощных порядков, 
которые связаны в незыблемую дикта­
туру закона. Н» человека, но закона. В 
России —  диктатура человека, потому что 
нет закона. Куда ж е ты денешься от 
порядка. Он даже о космосе есть. А  с 
актерами работаю как актриса. Режис­
сер— это хорожождь, играющий тренер. 
Об этом всегда говорил Завадский, а 
я его ученица, верная ученица. Ефре­
мов, Любимов —  они же сами актеры. 
Эфрос роскошно показывал. Конечно, 
для тупых актеров я использую нор­
мальный язык: предлагаемые обстоя­
тельства, событийный ряд. Но я об этом 
говорю, только взбесившись. Что мне — 
человеческую судьбу рассказывать 
«сквозным действием»? Это все сквозняк. 
У нас не было великого экономиста, но 
были великие художники. И мы никогда 
не погибнем с такими учителями. Толь­
ко все время надо просить: «Господи, 
пощади нас, потому что мы — Россия». 
Надо молиться за людей, которых ты иг­
раешь, не надо думать о том, как ты 
сыграешь, просто молись, чтоб им стало 
легче хотя бы на секунду.

Марина ТИМАШЕВА.
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