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' ~ ■■ ■' г " в  Москве родился нЭвый те-
“  ^таковской

Приглашаем 
в театр-студию 
на
Спартаковскую
площадь

Светланы ВраговойГІТолійПстив 
начал свое существование пре­
мьерой пьесы Л. Разумовской 
■Дорогая Елена Сергеевна».

„Цветами, звоном бокалов, 
подаренных только что хозяй­
ке дома, песнями Окуджавы  
о надежде и добре начинается 
встреча учительницы Елены 
Сергеевны с четырьмя своими 
учениками. Юные гости оболь. 
стительны, талантливы, начи­
танны. Они острят, сыплют ци­
татами, блистают врудицией,

слишком молодую и на слиш­
ком удачливую в жизни на­
ставницу. Словом, школьнав 
идиллия в духе кинофильмов 
70-х годов. Но иные време­
н а—  иные нравы. Эти десяти­
классники отлично знают, что к  
чему и что почем, умеют, пре­
зирая своих родителей, по до­
стоинству оценить их высокое

-  в ж *  -
зи. Надо чг^-то достать? Пожа­
луйста. Вам надо устроить 
больную! МаМу к  известнейше­
му профессору? Ради бога, до­
рога в Елена Сергеевна. Но не 
просто Так, естественно, а аа 
услугу. За ключ огг сейфа, где 
лежат контрольные, их надо

риамты. Не дадите сами —  най­
дем, отнимем.

Порочный прагматизм ребят 
глубоко мотивирован и вполне 
ими осознан. Свои действие 
они не оправдывают, ибо счи­
тают их логичными в т«^ обще­
ственных условиях, в которых 
сформировались^» личности. 
Эта своеобразная логика начи­
нается с мелочей (нам —  хоро­
ший балл я аттестата, вам —  
высокий процент успеваемости) 
и кончается откровенно цинич­
ными обобщениями: если мы 
такие подонки, то кто ж е  вы, 
коль скоро нес воспитывали?

Первый акт кончается на 
очень драматичной нота. На­
пряжение не ослабляет даже

множество битовых подробно, 
стай, вызывающих ассоциации 
С театром 60-х годов. Н р  уже 
начало второго акта настолько 
фантесмагорично и образно, 
что становится очевидным —  
режиссерский язык выходит на 
более высокий уровень обоб­
щений.

Пятеро людей, замкнутых в 
рамки малогабаритной кварти­
ры, становятся участниками 
уж а на просто действия— не­
коего действа, где каждому 
Д«ио право показывать свое 
истинное лицо или надевать 
определенную маску. Гости 
Елены Сергеевны становятся 
поочередно циниками, пала­
чами, раскаявшимися грешни­
ками, агнцами, насильниками-. 
Обстановка квартиры, растер­
занной опустошительным обы­
ском, и диковато раскрашен­
ныя «под панков» лица ребят 
являются уж е не бытовыми 
подробностями, а деталями, 
подчеркивающими фантастич-. 
ноетъ происходящего. Дейст­

вом пытается заправлять Воло­
дя, мечтающий о дипломатиче­
ской карьере а будущем, в на­
стоящем ж е —  жаждущий 
власти над людьми. (Эту роль 
блестяща сыграл О . Харито­
нов,. Ему не нужен ключ от 
сейфа, ему необходимо само­
утверждение а качества носи­
теля власти— беспредельной и 
циничной. Начиная с элемен­
тарного подкупа по принципу 
«ты— мне, я — тебе», он, стол­
кнувшись с сопротивлением 
Елены Сергеевны, использует 
в конце концов самый силь­
ный козырь —  насилие. Инсце­
нировав изнасилование Ляли 
на глазах учительницы, он... до­
бивается ключа.

8  режиссуре С . ВреговоЙ, в 
ее трактовке пьесы нет случай­
ного, Если герои вспоминают 
Достоевского, то нам ие просто 
демонстрируют их эрудицию, 
зто ещ е и отсылка к взглядам 
писателя на соотношение по­
колений, к  его «Дневникам». 
Обыгрывается и каждая деталь

.сценического пространства.
И, разумеется, на обойтись 

бе» похвалы а адрес бесспор­
но талантливых молодых акте­
ров, недавних выпускников 
Щапкииского училища послед­
него курса М. И. Царева. Лил* 
а исполнении И. Мануйлоаой 

. откровенна, цинична и жекст- 
ваНнВ в то ж е  время. Юродст­
вующий Витя (С. Пинегии) 
намного добр, ио бесконечно 
ограничен, он слоено жаждет 
адкети над собой. Паша.(С. Ко . 
э й о в ) демонстрирует все ста- 
дим взлетов и падения слабо­
го духом интеллигента. Нако­
нец, многообразна в своей ве­
р е и в своем отупелом отча­
янии Елена Сергеевна в испол­
нении О . Мьюиной.

Слово руководителю нового 
театра-студии «На Спартаков-
ф ей  площади»...................
говой:

* -  ТЪатр— явление 
постоянно трансформирующее­
ся. Нельзя вновь открытый те- 
атр подгонять под какие-то

привычные
бьпь.д ай*;»)
но ставить пород собой- хУеоГ- 
кую программу. В процессе 
творчестве многое может <И»*р- 
муться совсем неожиданной 
стороной. ' •, > -  ... .

® Наши актеры очень мол еды. 
И потому основной-Ізадафей 
считаем: выжленка их' творліе-

аованне актерского мастерстфа. 
Естественно, в общении с ними  
МиогсГ нового может открмнь 
для сЛбя н  режиссер. * --
■ У  нас ещ е немало 'Трудно­

стей. Очень помогла б ы ,'н а ­
пример, значительная ДОтацИіХ: 
смогли хотя бы закончилъ реи- 
мент здания. Но главное— всві 
ж е работа. Много репетируем. 
После каждого спектакля тще­
те ль и о разбираем нашу игру 
по сценам —  что удалось, что 
нет. Мы хотим, чтобы нащ^тф* 
атр был живым; - трансфо|$мм- 
рующнмся, на окостеневал, ие 
копировал другие коллективы.


