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[искусств
из числа молодых, Первых зрителей он принял в 1989 году 

(будучи театром-студиеи), а в 1991 получил статус государ-
' ..........  пели его — заслуженная артистка России,

. , ____ конкурса пантомимы в Берлине Аида
Чернова и де партнер — заслуженный артист России Сергей 
Старухин.

Появление такого коллектива— это, по сути, рождение це­
лого направления в театральном искусстве, уникальность ко­
торого заключается в синтезе жанров пантомимы, класси­
ческого и современного балета, свободного пластического 
движения и  музыки. То, что актеры делают на сцене, можно 
назвать пластическим прочтением музыки, позволяющим зри­
телю по-новому осмыслитъ, ощутить ее образность.

.Все спектакли театра — авторские, не имеют аналогов в 
мйре и не похожи один на другой. Объединяет их лишь одно 
— Любовь, которая предпочитает говорить языком музыки, 
танца и поэзии. Любовь, которая приподнимает над прозой 
бытия, превращая жизнь в праздник.

Традиционно для театра обращение к ценнейшим пластам 
отечественной и мировой культуры, великим, незаслуженно 
забытым или умышленно замалчиваемым авторам. Эго едва 
ли не единственный театр страны, на сцене которого испол­
няются вальс-альман А. С. Грибоедова, 'Грустный вальс" Си­
белиуса, красивейшие, но почти утраченные как явление куль­
туры исторические танцы алеманда, бранэль, павана-мену- 
зт, шакон... Здесь был поставлен 'Орфей" — музыкальная 
трагедия русского композитора Евстигнея Фомина с антич­
ной риторикой Якова Княжнина, написанная на рубеже 18— 
19-го веков. Языком пластики решена музыка признанного 
композитора современности Альфреда Шнитке, по-своему 
оригинально поставлены пластические композиции по моти­
вам скульптур Огюста Родена. И стихи короля поэтов “се­
ребряного века’  Игоря Северянина под волшебную музыку, 
и изысканные пластические сцены и танцы возвращаются к 
зрителю во всем своем блеске именно с этой сцены.

Детские представления здесь обращены к истокам рус­
ской национальной музыкально-танцевальной культуры, к об­
рядовым действам и традициям Руси.

Импровизационная свежесть, которой насыщены спектак­
ли театра, естественно, вызывает непосредственность от­
клика собравшейся публики. В камерном, по-домашнему уют­
ном зале театра Аиды Черновой всегда праздник. Жизнь сли­
вается с искусством, и искусство оборачивается жизнью.

Сегодня в  репертуаре театра:
«Мужчина и женщина, или Концерт для альта с оркест- 

рвм’ '
■ -------~~------------- к------в стиле авангардного драм-балета.

романтический синтез-балет в

> ...._ - ■■ т"лл" ......... спектакль с
пантомимой, стихами Марины Цветаевой, песнями булата Окуд- 
хавы' с ' •» •‘■ѵ.. тѵ ; ..................  „  .

«Грезы саксофона” — фантазии о любви на музыку совре­
менных композиторов в стиле джвз-рок-блюз.

«Городской романс”  -ч иронические изыски в "нижегородс- 
ко-французском" стиле.

“Жили-были”—детский танцевально-музыкальный спектакль 
по русским народным сказкам с наговорами и обрядовыми дей-

Готовитоя к  выпуску новый спектакль "ІД ега  т е , Оотніе..." 
(«Избави меня, Господи»), обедающий стать событием не только 
в театральной жизни Москвы. Это пластический балет по моти- 
аам живдписных полотен Иеронима Босха 'Адам и Ева”. "Сады 
земиых наслаждений и “Страшный суд", поставленный на музы- 
кальное-произведение Вячеслава Артемова “Реквием”.

На снимках: с
Ф ото А. Лоскутова.

атяреЕггь ттп»е0|0кгг0і)ар0вягг еі 
стоя -  иекгеннде г-аяге
Это было в самом начале ее 

дентов Циркового училища/ 
стрировали свое искусство зн | 
И аплодисменты Марсо стали г  
не робкие ученики, а юные > 
вызывавшие к жизни образы і.

Потом были полные залы, 
стране и за рубежам. Зар. 
щѳйся актрисой совремѳннС 
Москва знает ее по Театру на ’  
такле появлялась гибкая фигу 
ла своей пластикой яркие ос 
вую струю в режиссерские

Сегодня Аида Чернова — 
реат Международного конк 
жественныи руководитель и 
нога театра пластических ис 
стандартным и незаурядным і 
ческое направление в мире ■

— Аида Артуровна, вы 
мы буквально утопаем в п 
дании и  любви, о душе и , 
свой особый язык для Г

жого пути, когда в числе сту-
Чернова и ее партнер демон- 
пнитому французскому миму, 
знанием того, что перед ним 
іра, свободно и вдохновенно 

іней и вечно юной пантомимы, 
ірженных зрителей по всей 
пресса назвала ее “выдаю- 

Танца” и “античной богиней". 
'  інке, где почти в каждом спек- 

‘ іды Черновой. Она создава- 
и символы, вносившие жи- 

іы Юрия Любимова.
:енная артистка России, лау- 
іантомимы в Берлине, худо- 
ютка Московского музыкаль- 
“ і, безусловно, является не- 
:ром, создавшим новое твор-

Ьливый человек. Когда все 
с красивых фраз о состра- 

Яности, вам удалось наити 
) зрителем об этих вечных

-наш жанр сочетав себе 
нысѳкззеэстЕтакжтЕта 
а вяховность станет ■ айкнете телтрг, .

К спектаклей, ведущий солист 
гии Сергей Старухин. 
іектакли сегодняшнего ре- 

а такая эксклюзив­

ном мы работаем. Мы не ста- 
з сцены какое-либо художес-

— говорит автор и постаноі 
театра, заслуженный артист '

— Сергеи Гворгиевич, вѵ 
лѳртуара — авторские. Чем 
ноетъ?

— Уникальностью жанра,
вим себе целью скопировать „  _____ __________ ________
твенноѳ произведение. Мы берем за основу близкую нам идею, 
подбираем созвучную ей музыку, определяем форму свобод­
ного сценического движения и, уже исходя из этого, решаем, 
какими видами пластических искусств будем ее выражать. Это 
может быть классический модѳри-балет, пантомима или сво­
бодная пластика, либо синтез их, продиктованный идеей спек­
такля. Главное в отборе — целесообразность того или иного 
жанра. В отличие, скажем, от классического балета, где строго 
отработан язык классической хореографии, определяющий вы­
сокую эстетику и элитарность этого вида искусства, у нас дви­

ПРЕМЬЕРА
« Ш Е Н Я  Ш Е . В 0 Я П Е Е . . .»
Сквозь глубину веков и тысячелетий трепетными сполохами 

на ветрах эпох бережно хранимое и безжалостно растаптывае­
мое живое пламя человеческой надежды устремлено в бессмер­
тие:

“Избави меня, Господи, цт смерти вечной 
В тот страшный день, |
Когда содрогнутся зѳмлтГи небеса,
Когда придешь судить род людской на муки огнен­
ные".

Но прежде, чем встать на путь покаяния, Человек — величай­
шее творение Бога — проходит предопределенную судьбой до­
рогу грешника, дорогу, ведущую сквозь тьму низменных страс­
тей, озлобленности и жестокости, предательства и эгоизма, раз­
двоения души, а порой и полной ее утраты.

Возможно ли очищение от совершенных грехов? И сколь тя­
жек крест этого очищения? Рано или поздно эти вопросы вста­
ют перед каждым.

В новом спектакле Московского музыкального театра плас­
тических искусств “ИЬега те.О отіпе..." (“Избави меня, Госпо­
ди...’ ) предпринята попытка соединить три исповеди, три взгля­
да, три самостоятельных осмысления человеческого пути — от 
рождения через грехопадение к очищению.

Иероним Босх, живший на рубежемрачного средневековья и 
светлого Возрождения, стремился понять причины зла, царив­
шего в современном ему мире. Ощущение трагической неус­
троенности мира, несовершенства Человека, его греховности 
привели Босха к убеждению, что всяфемная жизнь не что иное, 
как прямая дорога в ад. И это нашйЮ прямое отражение в его 
творчестве, насквозь пронизанном средневековым символиз­
мом и разноликостью переходной эпфщ. Алтарный триптих Босха 
— “Адам и Ева", “Сад земных наслаждений" и “ Страшный суд" — 
одна из составляющих частей нового спектакля. Ряд персона­
жей, образов, событий, представленных на картинах, перене­
сен с полотен художника на сцену. Авторы и постановщики спек­
такля — заслуженные артисты России Аида Чернова и Сергей 
Старухин органично ввели их в свое'-Сценичѳское повествова­
ние, основу которого составляют модерн-балет, пантомима, сво­
бодная пластика, выразительное сценическое движение и мас­
терство актерской игры. " .

В новом спектакле девять сцен. Некоторые из них близки и 
понятны зрителю, некоторые глубоко Символичны и требуют на­
пряженной работы ума, сопереживания, личностных ассоциа­
ций.

Безмерно, как жизнь, пространств сцены. Ниспадающий 
сверху и пробивающийся снизу евз/еыхватывает из темноты 
скульптурно застывшие, слившиесяв единое целое два чело­
веческих существа. Из ребра Адаміі рождается Ева. Они оба 
прекрасны, чисты, они часть природШ’Они “дышат", как птицы, 
звери, рыбы, радуются солнцу, дожДб, друг другу. Ева засыпа­
ет на руках Адама как дитя. Жизнь нфцнается... А сколько в ней 
сначала просто соблазнов, а потом и? и низменных страстей... 
Беспредельный разгул похотливой плоти завершается симво­
личным опустошением душ, приводящим к ожесточению, изо­
щренной ненависти. Расплата за это^у страшный суд:

‘ Ужас охватит и смерти и природу..."
• И  из горящих в огне тел в мучительном крике и мольбе вы­
рвутся души. Гонимые ветром, они еще не один раз будут об­
речены заново преодолевать свой пуп» покаяния, нравственно­
го очищения, путь, ведущий к  свету.'

Пластическое прочтение одной из вечных тем наполнено фи­
лософской символикой. Минимум дакораций и реквизита, ред­
кие смены трико и хитонов, отсутствие речевого сопровожде­
ния не обедняют глубинного смысла спектакля. Ибо главное в 
нем — язык пластики, обладающий глубоким психологизмом и 
тонким лиризмом. Язык плдстики не способен лгать и лицеме­
рить. И, наверное, именно поэтому столь очевиден драматизм 
постижения героями истины, манящей и ускользающей.

Музыкальная основа спектакля "Реквием" Вячеслава Арте­
мова — одно из лучших произведений этого жанра в мировой

в т  ?
' / З З б г З Г

будут показаны на Рождество — 
сначала в Париже, затем в Москве.

ценностях. На сцене вы поете и  кричите, смеетесь и 
плачете... молча.

— Бывает молчание, говорящее больше, чем любые слова.
— В этом убеждаешься, побывав у  вас в театре. Ваше ис­

кусство поистине уникально. Скажите, где вы ему учились?
— О, у  меня были прекрасные: учителя — живопись, скульптура, 

поэзия, музыка. А потом судьба подарила мне встречу с велико­
лепными мастерами: бывшим актером Театра Мейерхольда А. Л. 
Грипичем, педагогом по пластике И. В. Буровой, известным эс­
традным режиссером С. А. Каштеляном и, наконец, с основате­
лем Театра на Таганке Ю. П. Любимовым, под руководством кото­
рого проработала более 20 лет. Так накапливался опыт, возникло 
множество идей, было сделано немало сценариев. Все это тре­
бовало воплощения.

— И рамки драматического театра стали узки для реализа­
ции ваших замыслов?

— Не то, чтобы узки. Я ведь и драматические роли играла, и 
сейчас в спектаклях нашего театра мы используем и поэзию, и 
драматургию, но ровно настолько, насколько это необходимо.

— Го, что выделаете в своем театре, — новое направление 
отечественной пластики. А есть аналоги в других странах?

— Насколько мне известно, нет. Там очень развита пантомима, 
причем как классическая, так и авангардистская со сложной сим­
воликой. То, что делаем мы, — не условный театр, не театр умоз­
рительных абстракций. Мы не загадываем шарад и ребусов, а 
просто играем жизнь, пытаясь средствами пластики передать чув­
ства, близкие и понятные всем.

жение основывается на свободной пластике тела, выражающей 
человеческие чувства, и потому доступно и подготовленному, и 
неподготовленному зрителю. Кроме того мы стремимся каждое 
движение или жест сделать осмысленным, выражающим особо 
точно характер того или иного образа, заставляющим зрителя ду­
мать и сопереживать.

— Вы говорите "мы", подразумевая соавторство и  едино­
мыслие с художественным руководителем театра Аидой Чер­
новой, основоположницей творческого направления, в кото­
ром работате. А какова ваша личная роль в создании спек­
таклей и  на сцене?

— Я пришел в театр из цирка, которому был предан с детских 
лет и думал, что никогда с ним не расстанусь. Но так случилось, 
так повернулась жизнь. Понимая и разделяя взгляды Аиды Арту­
ровны на музыку и пластику, многому у нее научившись, я принес 
и свой багаж. А он формировался и в школьной студии фигурного 
катания, и на занятиях хореографией и пантомимой в училище, на 
манеже и эстрадной сцене. У меня была достаточная двигатель­
ная база и опыт подготовки зрелищных, акробатических и ориги­
нальных номеров, которые помогают мне сегодня находить не­
обычные принципы построения хореографии спектаклей и плас­
тически решать их на сцене.

музыке, созвучное творениям Баха, Моцарта, Верди, Брамса, Двор­
жака. Музыка “Реквиема" красива. В ней нет экстремальных 
средств воздействия на слушателя. Но в ней есть глубина пости­
жения избранной темы, точность художественных средств, искрен­
ность интонаций.

Историческая проекция темы произведения — безгранична, как 
беспределен в земных критериях времени сюжет «Реквиема», — 
каждый может услышатъ его по-своему и в голосе скрипки, быть 
может, узнать свой голос — вопрошающий, скорбящий, рвущийся 
к небесам или вторящий небесной песне.

Новый спектакль театра — это своеобразное повествование о 
попытке человека вступить на путь покаяния, о его молитве, о 
пути его души, обращенной к Богу, повествование, исполненное 
веры в человека.

’Ч
На снимках: А. Чернова, С. Старухин в новом спектакле

Ф ою  А. Лоскутова.


