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Что такое студийность сегодня 
ірименмтельно к театрам люби­
тельским, к  тем из них, которые 
/спели творчесаи аарекомендо- 
іать себя? Что угодно, только не 
«мерность, не замыкание на 
іадачах этических. Скорей это 
рорма участия в жизни, причем 
прастного, граждански активно- 
о . Это глубокая озабоченность 
юем, что происходит в стране и 
и  ее пределами, жажда вмеша- 
ельства в процвосы, существен- 
іые для общества. Чуткость ко 
іремени, способность ощутить 
го  боль, послужить своими спек- 
аклями, если воспользоваться 
іазванием известного романа Г. 
Маркова, «грядущему веку».

Естественно, что тема борьбы 
та мир, предотвращения ядерной 
грозы, нависшей над человечв- 
твом, занимает внимание этих  
юллектиаов. Похоже, что они да­
те болев последовательны в ев 
теализации, чем театры профей- 
иональные. По крайней мере ны- 
іешний сезон они встретили ря­
ды спектаклей, которые разви- 
ают одно из коренных положв- 
ий Программы К П С С , при­
ятой -на X X V II съезде пар­
ии, —  «М ир без войн и без ору- 
<ия ■—  идеал социализма».

Стоит, добавить, что боевой, 
стросоеременный дух з/мх спек- 
аклей вызвал к жизни заметную 
ценичвсхую раскрепощенность, 
аежестъ образного языка, с по- 
ющмо которого режиссерам и 
сполнигелям ролей удается осо- 
енно звонко сказать свое сло- 
0, стать убедительными в ут- 
врждении идей, их волнующих.
«Полудетская-полувзрослая иг-

»  —  так обозначил жанр своего
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О ПОЛИТИЧЕСКОМ СПЕКТАКЛЕ НА ЛЮБИТЕЛЬСКОЙ СЦЕНЕ

спектакля «Однажды утром пе­
ред закатом» театр-студия... .на. 
улице Чехова (пьеса написана 
руководителем студии М. Ще- 
пенко, постановка Т . Весниной), 
Точнее было бы сказать, что пе­
ред нами —  нечто вроде полити­
ческой клоунады, балаганного 
представления, в котором широ­
ко обозреваются закономерности 
сегодняшнего нашего, вернее, 
не нашеТо мира. Того мира, где 
властвует доллар, где всем зап­
равляют волчьи законы собствен­
ности. Где нещадно попирается 
личность и с часу на час слабе­
ет нравственная уэда. Где бря­
цают оружием распоясавшиеся 
агрессоры и во все большей 
опасности полного уничтожения 
окалывается «маленькая» плане­
та Земля.

Естественно, что это потребо­
вало обобщенности сценической. 
Действие происходит, как гово­
рится а пьеса, нигде и везде, сей­
час и всегда, словом, «однажды 
утром парад закатом». В атом 
нет абсурда, лишь обозначен 
ракурс, псд которым рассмотре­
ны факты жизни.

Кульминацией «полудетской- 
полуеэрослой игры» становится 
сцена совсем не датская и от 
игры далекая. Это —  образ ми­
ра неспасенного; падает с зад­
ней стены театра на сцену ма­

терчатая черная карта, где обоз­
начены белым столицы и страны, 
покрывая собой распластанные, а 
судорогах атомной смерти нави­
вающиеся тела. Здесь концент­
рируется самая суть этого спек- 
таклячіредупреждения.

А в театре-студии геологораз­
ведочного института идет «Ноч­
ное нападение» современного ис­
панского драматурга А. Сестре, 
которого театры профессиональ­
ные пока не ставят. Пьеса, по­
строенная как полицейское рас­
следование дала об убийстве про­
фессора Марчвло Граффи, рас­
ширительно истолкована теат­
ром (постановка С. Кургиняна). 
Традиционная для Испании тема 
вендетты, вражды двух родов, 
тянущейся добрую сотню лет, 
рассмотрена там в сеете сегод­
няшней ситуации а  мире, рас­
пространена на судьбу народов, 
против их ю ли втягиваемых а 
состояние конфронтации, чрева­
тое войной. В сущности не хо­
тят убивать друг друга, побуж­
даемые к тому ложно понятым 
долгом, люди иа родов Граффи и 
Боско, на хотят* воевать между 
собой народы, ибо всякое ист­
ребление себе подобных против­
но человеческой природе, ибо 
нет народа-агрессора, а есть 
лишь агрессивно настроенные 
круги в ряде стран, крути, кото­

рым нвгнвтенИв военного психо­
за выгодно. ,

Этот замысел кристаллизуется 
я спектакля, 'предельно удален­
ном от быта, пренебрегающем 
житейскими подробностями, ко­
торыми изобилует пьеса. Строгая 
черно-белая (амма; хор трагедии, 
вознесенный над ширмой в глу­
бине сцены (и .оттуда внимаю­
щий неотвратимому ходу собы­
тий. На самой игровой площадке 
царят прямоугольники белого 
пенопласта, с помощью которых 
воссоздается театром аса, что 
нужно по ходу дала: и силуэт го­
родской улицы, и. надгробия на 
кладбище, и  экран телевизора, 
на который под голоса коммен­
таторов проецируются чьи-то 
странно 'удлиненные, печальные, 
будто подавленные всем проис­
ходящим в мира лица, и магни­
тофон, на который профессор 
Граффи диктует свою послед­
нюю юлю . Прибавим к  атому 
намеренно .тягучий, леденящий 
душу темп происходящаго, диа­
лог, насыщенный паузами ормысс 
ленив, приглушенные голоса ак-' 
тароа, лишь изредка пресекае­
мые яростным всплеском гнева 
и ненависти, рвущимся иа чьай- 
то'груди, —  и мы получим пред­
ставление об атом спектакле, 
сыгранном при всей условности 
решения с неукоснительным со­
блюдением правды чувств.

А юля профессора Граффи со­
стоит а трм, чтобы его пятнад­
цатилетий сын ничего не узнай 
о затянувш ейся вендетте, что­
бы идея реванша потерпела крах 
и д а т  той и другой семьи мог­
ли спокойно слать в своих по­
стелях.

Расширительный смысл при­
дем и поставленной М . Розов­
ским в руководимом им театре- 
студии у  НикИтских ворот ми­
ниатюра Клода Фортюно «Учи­
тесь юдить автомобиль ааочноі». 
Действие пьесы одномоментно, а 
спектакле же оно растянуто на 
год, а тачания которого робкий 
служащий какой-то конторы пре­
вращается ■ зверя, дает волю 
умело пробужденному в нем ин­
стинкту уничтожения. Показан 
процесс обработки души челове­
ческой в направлении, против­
ном идеям гуманизма и добра, 
процесс оболванивания _  лично­
сти, которую потом так удобно 
будет Превратить а пушечное 
мясо. Успех —  «сногсшибатель­
ный» а буквальном смысла сло­
ва: ученик превосходит учителя 
в упоении воображаемой скоро­
стью, в обретенном им чувства 
безнаказанности, вседозволенно­
сти («М ой начальник отдела —  
давлю) Мой директор —  дав- 
лю|»). Слов мало, действие 
мчится стремительно, перед, на­

ми —  целый пантомимичесяий 
каокад,

А  театральность спектахля те­
атра-студии на Ю го-Западе 
«Агент 00»  заключена, если на 
убояться парадокса, а подчерк­
нутой нетеатральности. З а  шу­
товской оболочной пьесы Г. Бо­
ровике, за рассыпанными а ней 
приматами эстрадного шоу ре­
жиссер В. Белякооич сумел выс­
ветить весомое социальное и 
нравственное содержание. Спек­
такль предельно безэффеКтен, в 
нам нет «номеров», рассчитан­
ных на аплодисменты зала, театр 
отказался от массовых сцен, 
устремив все внимание на харак­
теры. Сумрачная, «бункерная» 
атмосфера действия, вращающие­
ся металлические щиты по углам 
сцены, напоминающие входы а 
бомбоубежища, «незаграничные» 
костюмы персонажей, радиоголо­
са, сообщающие последние ново­
сти. И  оказалось, что пьеса та­
кую «нагрузку» выдерживает.

Спектакль строится на разком 
противопоставлении людей, ко­
торые во всем человечны. (к о м -; 
мию яжер, он ж е агент «00», и 
тот, кого называют вождем ма­
ленького, досала неизвестного 
племени, которое страсть Как хо­
чется прибрать к  рукам заокеан­
ским властителям), —  нялюдям а 
штатском, которые ревностно 
служат делу порабощения малых 
наро/уэе...

Политический театр в люби­
тельском (что Отнюдь на означа­
ет «примитивном») варианта на 
наших глазах набирает силу. |
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