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С днем 
рождения, 
театр!

В конце прошлого года в культурной 
жизни Москвы произошло событие, может 
быть, и не столь уже заметное на фоне тор 
жественных юбилеев выдающихся коллек­
тивов и отдельных деятелей искусства, но 
тем не менее по-своему примечательное. 
Было у него и название: «Игры в Лефорто- 
ве-8б». Проще говоря, это была Декада лю ­
бительских театров-студий, в основном сту­
денческих, проходившая в Доме культуры 
М осковского энергетического института. В 
смотре изъявили желание участвовать около 
пятидесяти коллективов. После строгого от­
бора жюри оставило девятнадцать.

К «Играм» проявили интерес пресса, 
телевидение, радио, профессиональные дея­
тели театра (председателем оргкомитета 
смотра был главный режиссер Театра имени 
Ленинского комсомола М арк Захаров), не 
говоря уже о зрителях — зал Д К  М Э И  был 
ежевечерне заполнен до отказа, а у входа 
спрашивали лишние билетики. И это нс уди­
вительно: «Игры» выявили ряд интересней­
ших самодеятельных коллективов, работа­
ющих подчас на настоящем профессиональ­
ном уровне.

Среди участников смотра были театр- 
студия «У Никитских ворот», руководимый 
Марком Розовским, и «Камерная сцена» 
(бывший театр-студия « Й а ул иц_е Чехов а » ). 
возглавляемая Ми ха ил ом Щ епенко~ Ка к и 
все остальные, они представляли самодея­
тельное искусство, но это, наверное, был их 
последний смотр. С I января 1987 года они 
вошли в семью профессиональных столич­
ных театров вместе с еще двумя такими же, 
как и они, любительскими коллективами — 
«На досках» и Московский эксперименталь­
ный театр-студия под руководством Вяче­
слава Спесивцева.

Ни для кого не секрет, что попасть на ин­
тересный, пользующийся особым зритель-
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ским спросом спектакль стало практически 
невозможно. А ведь старожилы вспоминают, 
что до войны, например, в Москве было куда 
больше театров, чем теперь. И это при том, 
что численность населения была значитель­
но меньше, чем сегодня. Если обратиться 
к статистике, то оказывается, что на каждую  
тысячу человек полагается 9 мест в зритель­
ных залах театров, а в Москве сейчас при­
ходится только 4,5 места — ровно половина 
нормы. К тому же хочется встретиться в 
театре и с ярким зрелищем, и с глубокими 
раздумьями, чтобы не мелькали на разных 
афишах одни и те же названия. Вот и ста­
ли постепенно, порой даже непроизвольно 
брать на себя задачи, не выполняемые про­
фессиональными театрами, самодеятельные 
коллективы. Разумеется, те из них, кто уже 
достиг определен нош, достаточно высокого 
художественноп> ур<жпи.

Особенно «урожайным» на рождение и 
становление любительских коллективов ста­
ло последнее десятилетие. Крылатая мол­
ва разнесла ио юроду сначала славу о мо­
лодежной студии «На Красной Пресне», по­
том о необыкновенном театре «На Ю го-За­
паде» и совсем особых, ни на какие другие 
не похожих спектаклях в подвальчике «На 
улице Чехова» и «На досках» на Малой Гру­
зинской. А года четыре назад заговорили о 
студии «У Никитских ворот».

Большое искусство маленьких залов от­
метила пресса, и потянулись неугомонные 
театралы из конца в конец Москвы за но­
выми впечатлениями. Зальчики на сто, от 
силы сто двадцать мест оказались заполнен­
ными до отказа. На каждый спектакль для 
«сверхбилетников» приходилось подстав­
лять где дополнительные скамейки, где та ­
буретки, где просто расставлять незапла­
нированных зрителей вдоль стен.

К ак коллективы самодеятельные эти 
театры были значительно свободнее в вы­
боре репертуара. Им не нужно было согла­
совывать и «утрясать» его в многоступен­
чатых руководящих инстанциях, над ними не 
довлел финансовый план, обязательное ко­
личество премьер в сезон. И при этом труд­
ностей было, конечно же, куда больше, чем у 
ооохІшіх’ііі-Ц іаловіяи дотации. ни матеоиаль-


