
«Классны й театр»

ом>на Лесной
\  Однажды, на гребне своего 

^увлечения организацией балет- 
ных представлений, продюсер 
Олег Березкин уговорил вели- 
кую  Майю Плисецкую выступить 

к  на сцене перед Детской аудито­
ре рией. Концерт прошел с огром­

ным успехом, и мировая знаме­
нитость продлила свою славу 
еще на несколько новых поко­
лений. В те же девяностые годы

К.Березкин не раз заполнял зри- 
гЛ  тельные залы нарядными и гра­
н д и о зн ы м и  юными балетомана- 
{ \  ми, показывая им уникальный 
К ;  ансамбль Николая Андросова 
і «Русские сезоны» и «Имперский 
I  русский балет» Гедиминаса Та-

ранды.
А был еще случай.
Задумав красочный буклет к

іаматическому спектаклю ре­
жиссера Бориса Цейтлина 
«Мама, я люблю тебя» по пье-

Ч с е  американского драматурга 
^ ^и л ь я м а  Сарояна, напитанной 

авторской памятью о детстве,

Ч Березкин заполнил многие его 
странички уникальными рисунка-

; & м и  своей дочери Маши, которые 
Л і  настраивали зрителя на мир ма- 

ленького талантливого человека.
{ X  Режиссер вносил в спектакль 
і ^близкие ему образы, а продю-

сер не чужд был и сожтвенных 
переживаний. V

Тогда эти эпизоды мбгли по­
казаться случайными мгновени­
ями жизни посреди напряженной 
деловой суеты. Ну мало ли сре­
ди предприимчивых деятелей ли­
рических натур, склонных к сен­
тиментальности!

Но именно эти обаятельные 
истории проливают свет на не­
которые явления, которым суж­
дено было изменить ход собы­
тий в антрепризе Березкина.

Возможно, строй его души 
(он в прошлом актер драмати­
ческого театра, но страстный 
меломан, обожающий слушать 
не только первоклассных солис­
тов, но и домашнее музициро­
вание разносторонне одаренной 
Маши) повлиял на многолетнюю 
работу в организации больших 
музыкальных программ Влади­
мира Спивакова с «Виртуозами 
Москвы» и Национальным сим­
фоническим оркестром России, 
а затем привел к  созданию ка­
мерного ансамбля «Эрмитаж» 
для выдающегося гобоиста 
Алексея Уткина. Но в немень­
шей степени этот лирик и финан­
сист раскрылся недавно, когда 
сменил расчеты на «звезд» дра­

матической сцены, с которыми 
выпустил несколько запомнив­
шихся «шлягеров», на постоян­
но действующий в течение не­
скольких лет театр для детей, 
собрав для этой цели специаль­
ную группу. Отныне на его афи­
шах меняются только режиссер­
ские имена, а актеры имеют воз­
можность непрерывно выступать 
перед юными зрителями.

Можно и здесь заподозрить 
наличие особых продюсерских 
интересов: ведь недаром спек­
такли для детей выпускают едва 
ли не все наши театры поголов­
но, даже если детский зритель 
им душевно безразличен. Такие 
театры откровенно пользуются 
благодатной возможностью за­
полнить дневной зал до отказа, 
особенно в периоды школьных 
каникул. Но есть и такие, что 
любят играть для детей и юно­
шества с утра до вечера -  и спол­
на отдаются этому занятию.

Для антрепризы Березкина 
детский театр - душевная по­
требность, не несущая прямой 
выгоды. Иногда материальные 
вклады в спектакль и расходы по 
содержанию труппы кажутся из­
лишними для такой некоммер­
ческой цели, но продюсер убеж­

ден, что действительный эффект 
окажется непредсказуемым. .

Ведь нынче в его «Классный ~ 
театр» приходят школьники от 
мала до велика, у спектаклей 
уже есть постоянная публика. 
М ожно видеть, как вчерашний 
малыш, для которого  играли 
«Незнайку» или «Бременских,..», 
назавтра подрастет до «Недорос­
ля», а после созреет и до «Реви­
зора». А сегодняшний юноша, 
вместе со своими сверстниками 
внимающий «Герою нашего вре­
мени», не отвернется от театра 
и в дальнейшем придет на вечер­
ний спектакль сам, а днем при­
ведет сынишку или дочь.

Особенность сегодняшней 
труппы заключается в том, что 
актеры постепенно учатся играть 
вместе: искусство ансамбля в 
русском театре считается важ­
нейшим критерием успеха. Ког­
да в антрепризе все строится на 
явлении «звезды», то и спектакль 
заведомо подчиняется ее наме­
ренному эффектному солирова­
нию. В «Классном театре» соли­
стов, стоящих на несколько го­
лов выше массовки, попросту 
нет. Все имеют равные шансы, 
и сегодня актер играет главную 
роль, а на следующий день вы­

ходит в «линейке» второстепен­
ных персонажей, где поет, 
танцует, подает служебные реп­
лики и служит общему строю 
спектакля. В «Трех мушкетерах» 
режиссер В. Красовский жест­
ко выдерживает принцип коллек­
тивной игры (и даже главные ге­
рои объединены квартетом), а 
в финале приводит всю цепь сце­
нических импровизаций ко все­
общему «тусовочному» празд­
нику «нашего двора». Этот ос­
новополагающий для «Классно­
го театра» мушкетерский девиз
- «один за всех и все за одного»
-  рождает на сцене аналог детс­
кой игры, где все участвуют и 
все - главные.

Когда дети смотрят спек­
такль М. Фейгина по лермонтов­
ской прозе, с вкраплениями его 
поэзии в драматургию, возника­
ет уже не только игровая, а ду­
ховная связь между сценой и 
залом.

Ш кольнит-будут взрослеть, 
развивать свой театральный вкус 
и рано или поздно научатся раз­
личать сюжетное содержание и 
стиль игры. И тогда «Классный 
театр» должен будет явить им и 
класс искусства, тяготеющий к 
«звездному» уровню. Сегодня 
же детские спектакли на Лесной 
улице буквально приватизирова­
ны школярами, считающими этот 
дом своим.

М. КЛИППЕР.
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