
Рампа
Придя на спектакль театра "АПАРТЕ". 

вы заведомо становитйбГ^Частвйкбм игішь 
поэтому лучше сразу же купите программку 
и ознакомьтесь с правилами. Впрочем, вы 
рискуете быть лишь немного сбитым с тол­
ка, но ни в коем случае не проигравшим. 
Поэтому, вероятно, игры и шарады, кото­
рые затевают актеры театра Андрея Люби­
мова для детей в спектакле по пьесе Ксении 
Драгунской "Все мальчишки -  дураки" вы­
зывают бурный восторг у взрослых. По су­
ти дела, это -представление для всех: для 
ребят -  о взрослых, для взрослых -  о  детях. 
В нем нет быстро устаревающих и становя­
щихся непонятными примет времени, он до­
ступен всем, просто каждый воспринимает 
его по-своему, относя все загадки и забав­
ные открытия именно к своему собственно­
му детству. Безусловно интересна трактов­
ка русской классики. В сравнительно не­
большом репертуаре театра -д в а  спектакля 
по произведениям Достоевского. Каждый 
из них разработка определенного жанра, 
своего рода диалог с автором, причем диа­
лог живой, предугадать ход которого прак­
тически невозможно.

"По поводу мокрого снега" -  "монолог на 
троих" -  поставлен на основе "Записок из 
подполья". "Иван и Черт" -  серьезный фарс 
по тексту романа "Братья Карамазовы" в 
инсценировке А. Бородыни.

В программках спектаклей вы обнаружит, 
те незатейливое" повествование о зверском 
убийстве Карамазова-папы или перечень 
несуществующих в действительности бтзід- 
вов о спектаклях, почерпнутых из изданий;

вроде "Инженю и травести", "Санкт-Петер­
бург цайтунг" или ''Патология театра". Пе­
речитывая эти опусы и заведомо принимая 
правила игры, вы, вероятно, получите ог­
ромное удовольствие и приятно развлече­
тесь. Но, попав в темное, замкнутое про­
странство малого зала театра "Около дома 
Станиславского", где, как правило, играют­
ся спектакли "АПАРТЕ", столкнетесь с 
чем-то настораживающим и неясным, слов­
но нечто давно знакомое, известное вывер­
нули наизнанку, представили в непривыч­
ном, и оттого пугающем виде. В спектакле 
"Иван и Черт" среди подвешенных на крю­
ки яблок, пучков сухих цветов и поперемен­
но то вспыхивающих, то гаснущих электри­
ческих лампочек будут расхаживать, гри­
масничать, дурачиться, страдать и смеяться 
трое людей, "произносящих текст", как обо­
значено там же, в программке, за Лизу 
(М.Козлова), за Ивана (ДДежни), за Але­
шу, Смердякова и Черта (А.Орловский). В 
спектакле "По поводу мокрого снега" те же 
трое представят трагедию маленького чело­
века, срывающего, одну за другой, прирос­
шие к нему шинели. Тип личности, лишен­
и й  Характеристик, совершающей абсурд­
ные воетупки лишь для того, чтобы не пока­

заться банальной, оказывается удивительно 
созвучным нынешнему времени рубежа ве­
ков, когда барьер между размышлением и 
действием становится особенно ощутим. 
Подпольный человек берется за перо, пыта­
ется исповедоваться, но повод для написа­
ния исповеди ничтожен и странен -  беско­
нечный, мокрый снег. Перед нами -  своего 
рода антиисповедь, наказание. Героя обсту­
пают видения, плоды собственного его 
больного воображения. Каждая очередная 
фантазия представляется в спектакле как 
отдельная сцена. Воспоминания и желания 
на время реализуются, приобретают плоть и 
кровь, так что герой может беседовать с ни­
ми, спорить, доказывать свою правоту. Но 
вот, прежний образ, сменяется следующим, 
воображение проигрывает все новые и но­
вые ситуации. Желая быть непредсказуе­
мым, оригинальным, подпольный человек 
исчезает, сам становится лишь фантазией, 
перестает интересовать окружающих.

Подтрунивая над самым сокровенным, 
превращая все чувства человеческие в паро- 
дию.на самих себя, осмеивая потаенные сто­
роны души, эти трое создадут мир выверну­
тый и болезненный, полный напряженной 
иронии и горькой усмешки, мрачный и зло­

вещий, но ждущий очищения. С текстом ро­
манов Достоевского здесь обращаются бе­
режно, отводя нм определенное место в кон­
тексте эпохи, поэтому, возможно, спектакль 
"Иван и Черт" играется между свисающими 
сверху томиками Л. Толстого и А, Чехова, в 
"По поводу мокрого снега" находим явные 
аллюзии из гоголевской "Шинели” и пуш­
кинского "Выстрела", что тоже погружает 
зрителя в определенное культурное про­
странство. Вернее, в пространство игровое, 
где все расставлены по своим местам, и Фе­
дор Михайлович Достоевский тоже лишь 
соавтор л один из участников. Здесь можно 
примерить чужую маску. Так, Алеша пре­
вращается в Смердякова, а тот -  в беседую­
щего с Иваном Черта, Играючи, герои Дос­
тоевского ищут истину, но она нематериаль­
на и неуловима, поэтому их удел -  искать ее 
в снах, болезненных видениях и галлюцина­
циях, под надзором фантомов и чертей. Ка­
ламбуры и насмешки загадочной троицы 
оказываются страшны и опасны, а изящ­
ность и внешняя легкость спектаклей лишь 
усиливает ощущение нереальности всего 
происходящего, предельно сближает траги­
ческое и комическое.

Так что иіра, даже после представления 
всех ее участников и знакомства с ее поло­
жениями готовит массу неожиданностей, 
которых, впрочем, остерегаться не стоит, 
ведь из игры всегда можно выйти. Но не бу­
дет ли это признанием собственного пора-
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