
ТЕАТРАЛЬНЫЕ ПЕРЕКРЕСТКИ

Когда актеров спрашивают, все ли они 
сыграли, что могли, даме самые име­
нитые часто отвечают «нет». Актерская 
невостребованность существовала, су­
ществует и, очевидно, будет существо­
вать всегда — таковы жесткие и порой 
несправедливые законы сцены.

Само название театра —  «Верни- 
саійа.— символично. Вернисаж — "это и“ 
выставка картин, расположенная в фойе 
и зрительном зале, но главное,— это 
«выставка» актерских работ, демонстра­
ция нераскрытых, незамеченных ранее 
возможностей.

Состав труппы необычен и представ­
ление актеров в афише своеобразно. 
Рядом с каждой фамилией в скобках 
пояснение; Виктория Лепко (играет в 
Малом театре), Анатолий Гузенко (игра­
ет в Театре Сатиры), Андрей Данилюк 
(играет в ЦАТРА), Юрий Смирнов (игра­
ет в Театре на Таганке), Рудольф Рудин 
(играл в театре «Эрмитаж»), Татьяна Бе- 
стаева (играет в Театре имени Моссове­
та), Борис Борисов (играет в «доронин- 
ском» МХАТр), Наталья Волкова (играла
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в Театре «Одеон»), Александр Клюквин 
(играет в Малом театре). 8 то же время 
театр на Беговой —  это единый коллек- 

р. тив, где люди не просто собираются на 
один спектакль, а< живут общими инте- 

гресами.
Судьбы актеров, показывающих на 

«Вернисаже» свои работы, различны: 
кто-то познал горечь простоев, а кому- 
то грех жаловаться на отсутствие ро­
лей, но желание попробовать себя в но­
вых, неожиданных,, одинаково неистре­
бимо у всех. «Вернисаж» дает такую 
возможность, и это, если не главное, 
то одно из главных его достоинств. 
Актер сам приносит пьесу, в которой 
хотел бы играть, а театр старается соз- 
я »ть аму для этого наилучшие условия.

Постановки театра на Беговой не от­
мечены броскими сценографическими 
решениями и сложными режиссерски­
ми концепциями. Все компоненты спек­
такля подчинены актеру, а не довлеют 
над ним, как иногда случается. И в 
этом —  элемент самопожертвования по­
становщика большинства спектаклей и 
художественного руководителя театра 
Юрия Непомнящего. Способность «уми­
рать в актере» далеко не самый про­
стой способ режиссерского существо­
вания, зато, наверное, самый благо­
дарный. ‘

В «Вернисаже» работают «на круп­
ном плане». Конечно, тому способству­
ют и условия камерной сцены, но глав­
ное—  задачи театра, в котором актеру 
всегда отводится центральное место.

Пожалуй, наиболее показательна в 
этом смысле сценическая версия кино­
повести Ингмара Бергмана «Сцены су­
пружеской жизни», идущая здесь под 
названием «Играем Бергмана, или Я —  
любовница моего мужа» (режиссер и 
автор инсценировки Ю. Непомнящий). 
Крупный план в фильмах И. Бергмана 
более чем важен: он позволяет уловить 
нюансы человеческого характера и по­
ведения. Спектакль живет по гем же за­
конам: важен каждый жест, взгляд, по­
ворот головы. Ничто не подчеркнуто 
специально, но все видимо в условиях 
крупного плана, не допускающего утри­
рования и наигрыша. На яркие краски, 
а полутона, не четко выстроенные ми­
зансцены, а скорее отдельные ракур­
сы. В каждом новом сценическом кадре 
Марианна (В. Лепко) и Юхан (А. Гузен­
ко) появляются в иных возрастных гра­
ницах, жизненных ситуациях и эмоцио­
нальных состояниях, переживая беско­
нечную цепь взаимоотталкиваний и 
вэаммопритяжений. Мучительно проби­
вающихся друг к другу сквозь череду 
измен и возвращений, жестоких обвине­
ний и страстных признаний, в борьбе 
друг с другом и с самими собой.

Крупный план подчеркивает, делает 
значимой каждую деталь, потому в па­
мяти остаются испуганно застывшие
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глаза Марианны, узнавшей об уходе му­
жа, ее нервные пальцы, судорожно рас­
кручивающие бигуди, и заикающаяся, 
сбивчивая речь Юхана, виновато-расте­
рянно жующего бутерброд. Смена кад­
ра, и вот уже решительный, твердый 
голос Марианны, навсегда прощающей­
ся по телефону с новым возлюбленным, 
перекликается с покорным и умоляюще 
страстным взглядом Юхана. Снова му­
зыкально-световая перебивка, и вызы­
вающе экстравагантная, внешне незави­
симая и веселая Марианна, отвернув­
шись, прячет глаза, в которых то сомне­
ние, то боль, то сочувствие, то испуг, 
а разбитый, подавленный Юхан, уткнув­
шись а колени жены, плачет, призна­
ваясь в своем крахе. В финальном кад­
р е —  статичные фигуры двух уже немо­
лодых людей, несчастных и счастливых 
одновременно.

Принцип работы на «крупном плане» 
един для большинства спектаклей теат­
ра. Он ощутим и в идущем на основной 
сцене «Ниспосланный на землю» по 
драме К. Романова «Царь Иудейский», 
и в одной из последних премьер «вер­
нисажа»—  «Она тебя нежно целует» по 
Ф. Саган (режиссура Ю. Непомнящего). 
То же неспешное, подробное исследо­

вание человеческой натуры, нередко 
неожиданной, непредсказуемой и не до 
конца понятной. Сценография на сей 
раз менеЬ аскетична, чем в предыду­
щих спектаклях, но столь же лаконична 
и проста (художник С. Булычева). В про­
зрачной белизне занавеса и безупреч­
ной элегантности светлых костюмов, в 
покрытых крупными мазками бело-ро­
зовой краски стенах, креслах и бока­
лах,—  во всем есть аромат изысканно­
сти и изящества. В спектакле царит лег­
кость и какой-то особый, едва улови­
мый шарм. Его главная героиня —  Ва­
лентина (В. Лепко) —  существо эфемер­
ное, воздушное и одновременно вполне 
земное, противоречивое; она по-детски 
наивна, чиста, непосредственна и без­
удержно капризна, непостоянна. Она 
далеко не всегда права, порой неспра­
ведлива и даже неосознанно жестока, 
но в то же время, побеждающе жен­
ственна и обаятельна. Она неуловима и 
непознаваема не только для окружаю­
щих, но и для самой себя, и, очевидно, 
в этой неуловимости секрет ее притя­
гательности.

Стилистика «крупного плана», позво­
ляет запомнить эпизодические роли, 
делает их выпуклыми, броскими. Так, 
буквально в десятиминутной сцене’ по­
является фру Якоби (Т. Бестаева) в 
спектакле «Играем Бергмана», и за ко­
ротким монологом встает несчастливая 
судьба внешне благополучной женщи­
ны, в отрешенном взгляде которой, в 
излишне ровных, бесцветных интонаци­
ях есть что-то неживое, перегоревшее. 
В спектакле «Она тебя нежно целует» 
периодически возникает на сцене, че­
каня шаг, Оракул (Н. Каленов). В коми­
ческой закостенелости его выверенных 
движений и жестов ощущается подтяну­

тость и педантичность верного слуги, а 
в размеренной речи и строгом, непро­
ницаемом взгляде сквозит повышенное 
чувство собственного достоинства.

В «Вернисаже» четко следуют прави­
лу, гласящему, что «нет маленьких ро­
лей», наверное, поэтому актеры прихо­
дят сюда играть эпизоды, ценя заботу 
и внимание.

Ту же заботу чувствуют зрители и, од­
нажды попав в «Вернисаж», нередко 
становятся постоянными гостями этого 
дома.

Сегодня ощущение театра, кок дома, 
где собирается небольшой круг людей, 
близких по духу, по увлечениям и при­
страстиям, стало едва ли не тенденцией. 
Не случайно появление такого количе­
ства маленьких, камерных театров, 
очень разных по творческим задачам и 
художественному уровню, но стремя­
щихся найти своего зрителя, свой спо­
соб общения с ним. Театр —  дом, те­
атр —  кабаре, театр — клуб, театр — ка­
фе.

Атмосфера располагает к отдыху, к 
спокойному созерцанию и дружескому 
общению. В фойе пришедших встреча­
ет выставка картин, а перед началом 
спектакля и в антрактах в кафе ненавяз­

чиво звучат легкие, изящные мелодии.
Специфика «Вернисажа» в его комп­

лексности, в синтезе театра, музыки и 
живописи. Возможно, принцип комп­
лексности был бы ощутимее и оправ­
даннее, если бы его составляющие 
(смена экспозиций и род бор музыки) 
были разнообразнее и больше соответ­
ствовали конкретному спектаклю, сое­
диняясь а единое целое. Ведь сама 
идея создания такого комплекса дей­
ствительно специфична, как и наличие 
сценических, различных не только по 
размерам (г _сть во многих театрах), 
но и по назначению, изначально им оп­
ределенному*. Основная камерная сце­
на, о которой уже говорилось, наиболее 
традиционна; в музыкальной гостиной 
проходят камерные вечера; третья 
площадка — единственный в Москве те­
атр-кафе.

Недавняя премьера, показанная на 
сцене театра— кафе «О-ля-ляІ или Три 
способа игры в театр», состоит из трех 
миниспектаклей («Лекарь поневоле» 
Ж.-6. Мольера, «Этюд для четверых» 
Э. Ионеско и «Милейший Селимар» 
Э. Лабиша), режиссер В. Коровин.

Актеры, играя по нескольку ролей, 
имеют возможность проявить себя в 
разных жанрах. Так Александр Клюквин 
вначале появляется в роли лукавого, 
изворотливого и одновременно просто­
душного Сганареля » классической 
французской комедии, а затем также 
свободно известившей себя в водевиль­
ной стихии Эжена Лабиша. В целом же 
эти мини-спекте пи по произведениям 
очень разных авторов оказываются по­
рой весьма похожими по постановоч­
ным приемам,3 по манере исполнения, 
и тогда название, говорящее о трех 
способах игры, кажется недостаточно

обоснованным.
Стремясь оправдать специфику сце­

нической площадки театра-кафе, режис­
сер выводит актеров в зал: то скрипач 
идет по проходу, то Сганарель подса­
живается за столик к зрителям, но по­
добный способ общения с публикой в 
принципе возможен в любом зале, ко­
нечно, не исключая и того, в котором 
он существует и сейчас. Однако уни­
кальная сценическая площадка смотре­
лась бы более выигрышно, будь у нее 
свой репертуар, своя особая постано­
вочная стилистика и исполнительская 
манера.

В конце прошлого сезона «Вернисаж» 
показал на сцене театра-кафе «Штампы, 
штампы, штампы» в исполнении выпуск­
ников Российской Академии театраль­
ного искусства. Не сравнивая уровень 
мастерства, опыта, скажу, что у азарт­
ного студенческого спектакля-капустни­
ка была, если можно так сказать, и своя 
«драматургия», отличная от традицион­
но-театральной, и соответствующее ей 
пространственное воплощение. Эстрад­

но-театральное действо, то веселое, то 
грустное, смешно и беззлобно пароди­
рующее штампы театра, кино, телевиде­
ния и эстрады, скорее всего не было 
рассчитано исключительно на сцену те­
атра-кафе и тем не менее очень, орга­
нично в нее вписалось по атмосфере, 
настроению, манере исполнения и спо­
собу общения с залом.

Это отнюдь не означает, что афиша те­
атра-кафе должна ограничиваться раз­
влекательными эстрадными шоу или на­
бором концертных номеров. Хотя и в 
этой области «Вернисаж», обладающий 
вкусом и чувством меры, может быть 
противовесом тому, из-за чего сам тер­
мин «развлекательный* воспринимается 
часто как нечто второсортное.

Возможности театра, обладающего 
столь необычной труппой и столь раз­
нопрофильными сценическими площад­
ками, весьма широки. Главное, что­
бы среди множества возникающих те­
атров «Вернисаж» не только обрел, но 
и сохранил свой стиль, свою уникаль­
ность и, конечно, своего зрителя.

Не так часто встретишь сегодня че­
ловека, который смотрит спектакль по 
множеству рад, приводит на него своих 
знакомых, не позволяет себе прийти в 
обуви. Быть может, это мелочи, но они 
говорят об отношении к сцене, предан­
ном и трепетном. У «Вернисажа» есть 
такие друзья, и это дорогого стоит.

Марина ГАЕВСКАЯ.
•  Ф. САГАН. «Ока тебя нежно це­

лует». Виктория Лепко (Валентина); 
Юрий Смирнов (Ж ан Л у).
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