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Если когда-нибудь вам захочет­
ся поставить музыковеда в тупик, 
спросите его, что общего у  Глинки 
и Пуленка. Он, скорее всего, виду 
не подаст, но растеряется не на 
шутку. Это и неудивительно: отве­
тить на такой вопрос можно, толь­
ко побывав на гала-концерте Тѳ- 
ликономания”, который состоялся 
в день рождения театра - 1 0 апре­
ля. Свое одиннадцатилетие "Гвли- 

жоц” отметил феерическим кон­
цертом-спектаклем -  “его грехов 
разбор оставим до поры, и восхи­
тимся красотой игры".

Описать, что там происходило, 
так же трудно, как пересказать 
анекдот или капустник. Говоря 
кратко, оркестр, оперная и балет­
ная труппа, режиссер -  ДБертман
-  и дирижер -  В.Понькин -  про­
фессионально повеселились.

С тех лор как театр перестал 
быть реалистичным, неизмеримо 
вырос авторитет пресловутых “ре­
жиссерских находок”. В этой ситу­
ации головы несчастных режиссе­
ров днем и ночью заняты поиском
-  где бы что-нибудь найти. А так 
как модернизм и авангард уже 
пресытили нас изрядным количе­
ством “приемов", то даже такая за­
дача, как веселый концерт к  дню 
рождения, становится все более 
трудной: чем больше нашли, тем 
меньше осталось. Так можно рас­
суждать дома, печально тоскуя о 
заре театрального искусства. Од­
нако вся эта безукоризненная ло-

Теликономания’ в концентрированном виде
гика мгновенно рушится на пороге 
'Геликона''. Долхфо быть, на репе­
тициях здешний режиссер Д.Бѳрт- 
ман напоминал Деда Мороза: каж­
дому такту музыки он подарил не 
одну какую-нибудь идею, а целый 
их букет. Более того, это были не 
бесполезные выдумки вроде появ­
ления мебели из-под сцены, а по- 
настоящему остроумные “трюки”, 
выпускающие на волю добродуш­
ный юмор -  тот юмор, который 
давно просвечивает в условной 
реалистичности старого театра. 
Вообразите себе, например, Люд­
милу (Г.Куинджи) -  в немыслимом 
зелено-золотом костюме, не то 
восточном, не то просто фантасти­
ческом, -  нежно распевающую ка­
ватину 'Скучно мне, родитель до­
рогой” в телефонную трубкуі Мо­
жет быть, перед сочинением опе­
ры “Человеческий голос" Пуленк 
увидел во сне нечто подобное?

И таких "проделок" было вели­
кое множество. Титры шли бегу­
щей строкой, докучливая партия 
ведущего оказалась вовсе упразд­
нена, а номера концерта перели­
вались один в другой, как в старых 
итальянских пастиччио. Несмотря 
на то, что каждый солист пел в ос­
новном не более одного номера, 
сцена от начала и до конца спек­
такля была полна артистами: за­
чем уходить за кулисы, если мож­
но приятно провести время на ви­
ду у всех. Соответственно, каж­
дый из них успел за один вечер сы-

грать одну-две "поющие роли и 
несколько немых -  и эта обильная 
пантомима была столь же увлека­
тельна, сколь забавна.

Грациозная Норма (Е.Вознѳсѳн- 
ская), кутаясь в толстую красную 
шаль, предавалась очарованию 
своей арии, в то время как дири­
жер, покинув оркестр, пробирался 
к  ней сквозь густоэаселѳнный пар­
тер. Достигнув нужной точки и хо­
рошо прицелившись, он бросил ей 
цветок и возвратился к  пульту. А 
уже через несколько номеров 
красная шаль Нормы на том же 
балконе превращалась в пролѳ-

МКарпеченко и П.Кудинов -  
тарское знамя, на фоне которого 
Фарлаф (М.Гужов) грозно воскли- у  
цал: "Близок уж час торжества мо- \ г ч  
его, ненавистный соперник уйдет X  
далеко". “Где же стиль эпохи?” -  
спросите вы. Его нет, и, значит, І 
нет того “алиби”, которое заранее I 
предопределяет и мизансцену, и .  
жест, и костюм. Нет бегства от ре- , 
апьности в эпоху действия, а есть (■ 
легкий и уверенный шаг от дѳйст- \ г \  
вия к нашей реальности. V

Анна АНДРУШКЕВИЧ
_ Фото

Дмитрия МИХАЙЛОВА


