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«Золотой петуш ок*- А ктриса д ол ж на  раздраж ать гол о сом і 
> (ф актура подразум евается)

Аркадий ПЕТРОВ

В минувшем сезоие'московскан «Геликон-опера» Выдала 
целую обойму спектаклей по произведениям Пушкина. 
Они и послужили отправной точкой для разговора 
с художественным руководителем театра Дмитрием 
Вертмаиом в преддверии сезона предстоящего.

— Юбилей поэта трансформиро­
вался у йас в нечто коммерчески пло­
ское. Но наш пушкинский фестиваль 
не имеет к этой кампании никакого 
отношения и идет вне зависимости 
от дат. Ведь именно Пушкин подарил 
мне массу возможностей заниматься 
тем, что нравится. Он — мой главный 
работодатель. «Моцарта и Сальери» 
я ставил дважды, «Русалку», «Евгения 
Онегина» и «Мавру» Стравинского 
(по «Домику в Коломне») — тоже два­
жды, «Пиковую даму» — трижды. В 
этом году поставлены «Мазепа» и 
«Золотой петушок». Я счастлив, когда 
есть возможность поработать с Пуш­
киным. Это потрясающий компаньон, 
который позволяет свободно разго­
варивать с ним на сегодняшнем диа­
лекте.

— В этом вам, видимо, и стены 
помогают, ведь «Геликон-опера» 
получила особняк XVIII — начала 
XIX века — дом князей Шаховских. 
Его классические колонны удачно 
гармонируют с пушкинскими спе* 
ктаклями...

— Здесь действительно потрясаю­
щая аура и совершенно особая энер­
гетика. Потому что в доме бывал 
Пушкин, очень возможно — и Лер­
монтов. Чайковский играл здесь свои 
новые произведения, впервые в Рос­
сии выступал Клод Дебюсси, пели 
Нежданова и Шаляпин, читали свои 
стихй Цветаева и Пастернак...

Сейчас предлагают новые поме­
щения, но... уехать с Большой Никит­
ской, из дома Шаховских?!

А еще Пушкин помог мне опреде­
лить свою главную стезю в оперном 
искусстве. Дело п том, что когда я 
оканчивал ГИТИС, никаких далеко 
идущих планов — свой театр, своя 
труппа — у меня и в помине не было. 
Просто однажды мы-с сокурсниками 
подготовили «Мавру» Стравинского 
- -  опера эта небольшая, всего на 
полчаса звучания. А потом подумали: 
зачем расставаться? Ведь такая хо­

рошая компания! И решили объеди­
ниться. Как раз начиналась пере­
стройка. Нашелся человек, который 
дал нам денег на декорации. После 
чего мы довольно нагло назвались 
«Геликон-оперой» в честь Геликона 
— горы на Олимпе, где Аполлон об­
щался с музами. И решили ставить 
то, что было по силам нашей малень­
кой компании, то есть камерные опе­
ры. Оркестра у нас не было, и на каж­
дый спектакль приходилось пригла­
шать своего рода ансамбль солис­
тов. Платить за репетиции было ме­
чем, отсюда такая скорострельность: 
утром репетиция — вечером спек­
такль. Так что Пушкин стоял у наших 
истоков. «Мавра» — это ведь его «До­
мик в Коломне».

Потом познакомились с хоровым 
коллективом Татьяны Громовой — 
она только что окончила Институт 
имени Гнесиных и организовала во­
кальный ансамбль из двенадцати 
певцов. Это были молодые выпускни­
ки дирижерско-хоровых отделений 
музыкальных училищ, ставшие фана­
тами нашего театра. Ходили на все 
наши постановки, и однажды Таня 
предложила: «Давайте что-нибудь 
сделаем вместе!» Решили ставить 
«Паяцев» Леонкавалло. Это был 1993 
год — первый спектакль, сыгранный 
нами прямо на улице. Было человек 
триста зрителей; из окна дома на­
против пел Арлекин... Спектакль шел 
все лето, и мы впервые почувствова­
ли, что такое настоящий успех! Пожа­
луй, именно тогда я понял, что хотя 
модерновые камерные оперы — это 
интересно, надо настраиваться на 
другую репертуарную политику. Нас 
ведь никто не знал, нам необходимо 
было завоевать зрителей. Ее величе­
ство публика всегда хочет смотреть 
то, что хочет: Верди, Чайковский... 
Позже меня упрекали, что я пошел на 
поводу у слушателей. Но я поступил 
так для сохранения театра и ни о чем 
не жалею.

— У вас бы стро росла труппа . 
Откуда вы брали солистов? И чему

отдавали предпочтение — голосу 
или сценичности?

— Нужен сплав. З ри тель  ведь рас­
сматривает оперу как развлечение. 
Еще Станиславский утверждал: «Те­
атр — развлечение». Человек платит 
деньги, покупает билет. Он хочет от­
дохнуть, расслабиться. Услышать 
красивые мелодии, увидеть ком ­
фортное зрелище. Ему совсем неин­
тересно смотреть на толстую, некра­
сивую Кармен — ему нужна легкая, 
очаровательная (хотя и трагичная) 
Кармен Мериме и Бизе. Поэтому, ко­
гда проходит конкурс в наш теато, я 
ищу комплекс. Певица должна обла­
дать красивым тембром, диапазо­
ном, приятной внешностью — это как 
бы само собой. Голос — очень суще­
ственное выразительное средство 
актера, но это только средство. А 
дальше для меня важно наличие 
«манка»: я слежу за тем, как человек 
поворачивает голову, как смотрит, 
есть ли какая-то необычность в жес­
тах. Потом меня интересует, может 
ли артист воздействовать голосом, 
может ли раздражать, любить, ревно­
вать. Голосом! Моя задача — подоб­
рать индивидуальности. В этой роли 
я ощущаю себя ни много ни мало — 
Третьяковым, составляющим экспо­
зицию своей галереи. У меня коллек­
ция артистов, которой я очень гор­
жусь. Это в первую очередь наша 
прима Наташа Загоринская... Я ску­
чаю, когда по каким-то причинам у 
нее нет репетиций. Вадим Заплеч­
ный, Катя Мельникова, Таня Куинджи, 
Елена Гущина, Герман Апайкин, Анд­
рей Батуркин, Елена Качура... Я не 
хочу продолжать этот список, потому 
что боюсь кого-то пропустить.

—■ Вернемся к ваш ему работо­
дателю,- В конце минувшего сезо­
на был на «Евгении Онегине». Это 
оказался чи стой  воды бенеф ис 
баритона Андрея Батуркина и со ­
прано Алисы Гицба. Певица оказа­
лась похожа на один из  ж енских  
профилей, нарисованных поэтом, 
— нос, глаза, подбородок, завит­

ки. Это случайность или элемент 
режиссерского замысла?

— Ну волосы — специально подоб­
ранный парик. У нас вообще-то пять 
Татьян. Но однажды вышло так, что 
одна была в отъезде, у другой нела­
ды с голосом, у третьей температура. 
Кому петь? И тут возникла Алиса. 
Татьяна в «Онегине» когда-то была ее 
дипломной работой, роль знает наи­
зусть. Спела прекрасно!

— Ваши проекты нового сезона?
— Два «Макбета»... Это опера Шо­

стаковича «Леди Макбет Мценского 
уезда» (первая редакция 1934 года) и 
«Макбет» Верди. Кроме того, решили 
возобновить «Паяцев»/

— Завтра вы открываете сезон 
— последний в нынешнем тысяче­
летии. Есть ли будущее у оперы? 
Не погибнет ли она в этом таинст­
венном XXI веке?

— Нет. Я считаю, что опера как раз 
и есть главное искусство наступаю­
щего столетия. Она будот жить и ста­
нет особенно популярной, потому что 
объединяет в себе все виды искусст­
ва. А народ привык сегодня все вос­
принимать быстро и «в одном паке­
те», И если человек пришел вкусить 
искусства, то именно опера даст ему 
возможность максимально насытить­
ся этим богато сервированным пир­
шеством.


