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Эксперт “
Что такое опера — каждый 
понимает по-своему. Руково­
дитель театра “ Г ели кон " 
Дмитрий Бергман — сторон­
ни к  акти вн ой  реж иссуры . 
Каждый его спектакль — дей­
ственное прочтение партиту­
ры. Впрочем, о сближении 
оперы с драматическим теат­
ром говорено-переговорено 
достаточно. И въедливому, 
дотошному постановщику уже 
мала и эта территория. В “Ге­
ликоне” развивается другая 
тен ден ци я — соед ин ен и е 
оперной режиссуры с приема­
ми театра кукол.
Но так ли это неожиданно и 
ново? Ведь опера и куклы сво­
их родственных черт-скрымтъ 
совсем не собираются. Оставим 
ага скобками'оскорбительное 
“держится на сцене, как кук­
ла". Ведь стоит посмотреть на 
иных кукол и понять, что да­
леко не каждому актеру дано 
так приковать к себе зритель­
ское внимание. Гораздо суще­
ственнее то обстоятельство, 
что и тот, и другой театр — 
организмы весьма утончен­
ные, эстетические. Любая ис­
кусственная ситуация, изощ­
ренный сценический прием и 
в кукольном театре, и в опер­
ном выглядят вполне есте­
ственно. В ХѴ1Н и XIX веках в 
Европе были весьма распрос­
транены кукольные труппы, 
специализирующиеся на опер­
ном репертуаре. Об оперных 
театрах, открыто апеллирую­
щих к куклам, известно мень­
ше.
Но есть опера, в сюжете ко­
торой проблема куклы рас-

Золотой Маски” Елена
смотрена глубоко и серьезно.
Эго “Сказки Гофмана” Жака 
Оффенбаха. Именно эту оперу 
и выбрал для своей новой по­
становки театр “ Геликон” . 
(Рождение этого спектакля 
ознаменовало начало сотруд­
ничества театра с крупнейшей 
российской страховой компа­
нией “Ингосстрах’', ставшей 
генеральным спонсором “Ге­
ликона”).
В либретто Жюля Барбье и 
Мишеля Карре, созданного по 
мотивам новелл Гофмана, ку­
кольная тема наиболее отчет­
ливо читается в истории 
Олимпии — красавицы-авто­
мата, созданной виртуозным 
мастером. У Дмитрия Бергма­
на размышления о том, кто 
кукольник, а кто кукловод, 
управляющий всем т;ущим, 
проходят через весь спектакль. 
Мир, созданный исступлен­
ным воображением Гофмана 
(Вадим Заплечный), зловеще 
оборачивается против него. 
Муза (Лариса Костюк) и дья­
вол (Сергей Топтыгин), при­
нимающий обличья злых вол­
шебников, — и светлая, и тем­
ная стороны единой души по­
эта и его творения. Но их власть 
над человеческим существом 
сильна и опасна. Поэт — плен­
ник собственных иллюзий. Чер­
ные ленты-поводья оказыва­
ются в руках массовки (духи 
вина и пива), чья механистич­
ность подчеркнута с самого 
начала. (Чего стоят одни ладо­
ни хористов, приставленные к 
стеклянным стенам и кажущи­
еся самостоятельно движущи­
мися предметами). Не устает

лита размышляет о родственное
раскидывать йити и дьявол. Их 
ловит кукла Олимпия (Мари­
на Андреева), бесстрастно уп­
равляющая Гофманом. Круг 
вальса превращает красотку в 
седую ведьму, с упоением вер­
тящую в руках манекен — все, 
что осталось от Гофмана в од­
ном из его страшных снов. 
Остальные возлюбленные по­
эта — и Антония (Елена Ка- 
чура), и Джульетта (Елена 
И онова) — отражения дья­
вольской куклы. Те же затей­
ливые кринолины, выделяю­
щиеся на черно-белом фоне 
спектакля (художники Игорь 
Нежный и Татьяна Тулубьева). 
Те же томные манеры, варьи­
рующиеся от фарфоровой иг­
рушечное™ до лукавого ко­
кетства...
В то время, пока оперный те­
атр задумывается о кукольных 
мифологемах, театр кукол гре­
зит оперой. Один из самых из­
вестных — театр “Тень" до­
шел даже до того, что решил 
изменить название на “Тень 
оперы". Маленький театр меч­
тает о  помпезном стиле. Мно­
гие помнят, как пышно, по 
всем законам театральной фе­
ерии была представлена опе­
ра “Два дерева” (в рамках гас­
тролей Большого Лиликанско- 
го театра, состоявшихся бла­
годаря фантазии руководите­
лей “Тени” Майи К расно­
польской и Ильи Эпельбаума). 
Проекцией оперы на куколь­
ный театр оказалась и поста­
новка “Иоланты” П. И. Чай­
ковского. Несмотря ньто, что 
все роли исполняет оьна пе­
вица — Наталья Бараннико­

ва, все устроено как в настоя­
щем большом театре. Крошеч­
ная площадка огорожена кар­
тонными ширмами с нарисо­
ванными ярусами и балкона­
ми, есть оркестр, хор и все 
персонажи. Фигурки "артис­
тов” напоминают детские ка­
ракули. Но наряды вполне со­
ответствуют представлениям 
об оперной роскоши. Куколь­
ники мыслят метафорами. В 
роли метафоры может оказать­
ся и эффектный фокус, и кра­
сивый трюк. Роберт, восхваляя 
свою “кипучую” Матильду, 
крутится волчком, в его руках 
брызжет искрами горящий 
бенгальский огонь. Венчает 
арию блестящий пассаж — 
взрыв конфетти из хлопушки. 
Более точную визуальную ана­
логию бравурному шлягеру 
представить трудно. 
Кукольники манипулируют 
операми, как предметами. 
Словно побывав в шляпе фо­
кусника, знакомые, популяр­
ные произведения оказывают­
ся неузнаваемыми. В “Тени” 
идет “Лебединое озеро” Чай­
ковского — но не балет, а опе­
ра. Спектакль представлен как 
реконструкция домаш него 
спектакля, разыгранного ког­
да-то в компании друзей Чай­
ковского. (А может быть, все 
действительно было именно 
так, и надо отдать должное 
исследовательскому пылу по­
становщиков?)
Примечательно, что вместе с 
Натальей Баранниковой  в 
“Лебедином" поет солист' 
“Геликона” Алексей Косарев ' 
(в 'Сказках Гофмана” он ис­

полняет папаш у О лимпии 
Спаланиани, переодетого в 
мамашу). Певцы вполне есте­
ственно чувствуют себя сре­
ди кукольных парадоксов и 
перевертышей. Марионетки, 
силуэты, тени вторгаются в 
оперу и настойчиво "заказы­
вают музыку", меняя пара­
метры. масштабы и привыч­

ные смыслы. Куклы и под­
смеиваются над оперными 
ш тампами, и ежесекундно 
подчеркивают восхититель­
ную иллюзорность любимо­
го жанра.

На снимке: сцена из спектак­
ля “Сказки Гофмана” в “Ге­
ликон-онере”.


