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Если бы избавиться от дурного вкуса
Юрий Прокошин, 

.Апоікей Парин - ..,

АКАДЕМИЧЕСКИЕ 
театры МоскА  

Гг'ы либо гаетрмяни, 
либо' к тем к  

іеменно,вновь аоз, 
гы-студии пытаются • 
пертуаркый ваКуум ' 
алиями. Одной из 

является,. «Гели-. 
:шик два вечера од- 

опер — подчеркнём; 
произведений четы- 

авлены * в Москве

вру» 
атр
сыном* 
ратно» 
сними 
Москва 
«Блудя
дать, ко; 
цертное/і 
МелизанХй»

іКер объединил «Маи _ 
іского, которой те- > 

вал, с «Блудным 
ібюсси и «Туда и об- 

демита. Со сцениче-
іями опер Дебюсси 

ает знакомиться по 
ну» (стыдно ска- 
е скромное кон-- 
ійекие «Пеллеаса и 
силами студентов

Парижской-консерватории состо 
ялось всего, четыре года тому 
назадО. ТзМво так же оперное 
.таорчеспЙг.;Хиндемита открыва­
ется москвичам не глубинными 
откровениями «Художника Ма­
тисса», а'аёсеЯ^м пародирббани- 

.»? .«музыаяьногр скетча».. ..-, ,.
Увы, ггрЖзведе-ния эти пред­

стали перея зрителями в непре- 
зёнтабелыкж обличье. Во-пер­
вых, обе йрТитуры (как и де­
бютная «Мавра») были пере- 
оркестрзвакы в соответствии с 
•возможностями коллектива . и 
вкусом его музыкального руко­
водителя Кирилла Тихонова, для 
ушей которого характерны ин­
тересные особенности: звучание 
аккордеона не вступает для не­
го в противоречие с музыкаль­
ным стилем Дебюсси. Во-вто­

рых, нк рустикалыю-библейскал 
«строгость», в которую попы 
талон облечь действие «Блудно­
го сын,а» режиссер Офира Хе- 
ниг,-; ній «упьгарно-люоктельское 
помилование, которым /  Дмитрий 
БертМан; силился заменить тОн-- 
кую пародийность Хиндемита, кё 
вышли за; пределы сюжетного 

•советского театра:‘'ёі'ёіго абсо- 
дют^Ял ^ з ^ < ^ и ч ё с л й ’г'.«уж>-

Тем брле^ удятітехмю^ что в 
■ этой' хаосебезвкусицы Соткался 
'кёк 'бы’зо'жчего'ойрбврк выео- 
.Б о т е іи ^ с с г н с . тдуеян». м м А  
(■арреа, ; • ізгііпабоппа' .'.уаввоіиі? 
«Геликона», вложила вСиГглубк 
ну кировОй скорби.в/длэч Лии и 
ошарашила слушателей -иебыва- 
лым )йасштабом эмоционального 
воздействия. Высшая артистиче­
ская свобода, с которой "певица 
выражала мистические прозре­
ния ..своей экстатической герои­
ни, вырывала Моиогарову из об­
щего:. контекста. Справедливости 
ради. одедует сказать,'.что и ре- 
жиссёр/помог здесь певице соз­
дать/ запоминающийся образ: за­
гадочное . вещее существо Лия 
Моногарбвой пера свои причита­
ния над . большой лоханью -с во- 
дой, и ее длинные, волосы, пол­
ностью закрывавшие лицо,- поч- 
ти плескались ч  струях ' воды, 
как ветвя плакучей . ' ивы.' Все 
остальные певцы (с хорошими 
вокальными и сценическими дая- 

. кьаяЬде вышли да пределы до­
бротного профессионализма.

«Мадцалена» . Прокофьева,, 
этот.маленький, шедевр двадца-. 
тилетнего • гения, входящий ' в 
СССР в моду, была показана 
в день столетия композитора, 
когда Большой' Театр" 'провел 
обычный концерт в духе разма­
шистых тоталитаристских празд­
неств. Дмитрий Бертмэн и на 
этот раз решил в меру сил про­
иллюстрировать сюжет, а Ки­
рилл Тихонов снова вяло про­
дирижировал скромным камер-

І -ІІГЯ'Н’ і'Ч. 'г  і"г п п  т- ■, яг-
ііОМІпй'і, ІЙос .адйП'.і ДМЬНііЦ. ѵіІТ
аккордеон), хотя к дал воз­
можность певцам грамотно 
спеть свои' партии. Одно ковше-, 
ство, правда, в подходе Берт- 
мана Наличествовало: ' роль 
Маддалеиы; этой .ж е н щ и н -  
ваірп, пмясщс.щя. цсзургрждых 
жизненных' стихий, была р'азд.ё-- 
лена между, тремя молодым»: пе­
вицами.; Это, не-видимому, .•дол­
женствовала выявить всю слож­
ность' к врпиичзречйвг-ть чёр?к- 
гацалнбй русской Саломеи. От- 

.сутстнкс • ниятныг пяпстачеекня 
ЧЛ6Й, <"'л , »•" •. и  -п-.е с  7

то ' . -■ ск.
прпкрф; . « .  і • ---. с ни,
поэтому оставалось предполо­
жить, 'что йартииу' разделили -на 
три части ввиду''вполне баналь­
ных т«Г"П;?урныу грудностеГ. С 
«Мэздллене» даже Татьяне Мо- 
ногаровой с ее природным из­
лучением и? удалось прорвать 
завесу притворства и фальши," 
ЛІГП-Ч8Г"1 Л Ая-'-'ТЙ'Ч" ?Л?ЗГ вргі- 
соектвьііь. ;

Опера Вениамина Флейшмаиз 
■гСТ.рЙ»'. Я-ТЭГ’ЬДЛР 5мл; ДО. 
;г; ;ек--' • .-ал учешшвй
Дмитрия Шостаковича в Ленин­
граде. •»'• - 1939— 1941 годах. 
Флёйнвин погиб в сентябре 
194) года во время обороны 
Ленинграда, я музыка его опе-. 

'  ры была исполнена ' лишь не­
сколько дет назад: государств 
веский л<годе»ат»»: не м,г 
.приветствовать рождение оперы 
с. еврейскими героями. Нароми-. 
най' стиль зрелого Шостаковича. 
письмо Флейыманз тем не ме­
нее отличается . самобытностью ' 
и, главное, привлекает психоло­
гической глубиной. Опера напи­
сана на сюжет одноименного 
рассказа Чехова и построена 
как разверну («ай монолог глав­
ного героя, прерываемый быто­
выми вставками-картинками и 
протяженными оркестровыми ин-

"сэрсттдег-чм. Му.’ "тпг дает юг 
рокий простор для театрального 
действа и предполагает владе­
ние языком метафорической 
п л а с т и к и . * ■ .'*•

Режиссёр "Сергей Махно кор­
ректно; ’ с. дбёгаточным’. тактом 
прочертил . Линию сюжета, нб 

. выходы эго од , ракки фабулы 
• остались слишком несмелыми •». 
приблизительными; Введение ми­
мической .пары жениха й н е а е - 

•сты, вальсирующих 'на заднем 
. гіязне, не оосгстаяо. -ж :;;чее- 
чкй язык, а только завело дейт 
ттГіГВ 5 смысл'.'чой тупик. Не '̂

С" -г ") , -иі • % гу . 
уль-т с? сер-

і і  гріі груТі.с ' ; еви!.
партии и даже создать убеди­
тельный . СценичебКий /  образ: 
блуждания' гробовщика Якова' по 
;трс?виа1у 2р«іУ.-, пс яабиряитак 
мыслей в поисках собственной 
смерти, несомненно,. оставили » 
сердцах зрителей глубокий след.

Сквозной Линией через все 
твоя гство • тегтра /  сГегнлопх 
проходят блеяние аккордеона и 
голый торс тенора Сергея Яков­
лева. Последний напоминает нов- 
:ч нс Лнол.чс;г:, . гонге с» 'ЗГ‘ 
лрзелавленнэй горы іелииоя, а, 
скорее, сатиров и фавнов, пре­
зираемых светлым богом гармо­
нии. Сатиров" Торс и аккордеон"-1 
ные всхлипывания преследуют 
зрителей в -«Мавре», «Блудном 
сыне» и «Маддалецеу с . роко- 

■ вой неотпгаТимостьіб. Йак Учатъ," 
может быть, «Скрипка Ротшиль­
да» потому1 и производит в це­
лом самое-отрадное впечатление, 
что режиссеру удалось удержать 
Яковлева от раздевания, а зву- 
чаниё..аккордеона не так .вопию­
ще противоречило атмосфере 
действия? Как бы то ни было, 
чем целеустремленнее станет 
«Геликон» избавляться от дув- 
новкусия, тем больше у него 
шансов завоевать доверие мо­
сковского зрителя, еще сохра­
нившего должные критерии.


