
ОПЕРНЫЙ СЕЗОН В САНКТ-ПЕТЕРБУРГЕ

Откройте любой из ежегод­
ников императорских театров 
рубеже веков и вы найдете 
рубрику «Обзор сезойв»;Лоли> 
ствйте газеты 1920*М & 0 го ­
дов — ' то же ■■«іжоф Сейчас, 
увы, не то —  нет системы. И 

УВОТ, все-таки читайте «Опер- 
иыД( сезон в Свнкт-Петербур-

В обзорах шестидесяіилетней 
Давности нередко говорилось о  
том, что Ленинград лидирует по 
части оперной, а Москва —  по 
драматической, Сейчас относи­
тельно драмы можно споритъ, 

ЙО Дот музыкальные тватрж^не- 
сомненио, держат пальму пер* 
аенства по количеству да и по 
качеству выпускаемой «продук­
ции».

Основную нагрузку несет, ко­
нечно же, Мариинский театр, 
не усуавая изумлять интенсив­
ностью своей работы. Четыре 
премьеры —  «Сказание о Неви­
димом граде Китеже», яКащей 
бессмертный», «Свадьба Фига­
ро», «Руслан и Людмила», кон­
цертные исполнения опер («Зо­
лушка», «Мадам Баттерфляй», 
«Тоска», «Сила судьбы»), сим­
фонические программы, про­
менад-концерты, фестивали —- 
Римского-Корсакова, «От аван­
гарда до наших дней», «Звезды 
белых ночей», зарубежные га­
строли, проходящие на «ура»...

У  «них» на Западе Мариин­
ский любят, авторитет театра, 
его главного дирижёра В. Гер­
гиева необычайно высок. У  
«нас» тоже любят, ио строже, 
не пропуская недостатков,' ибо 
хотят видеть во всем блеОсе.
Р Тек вот замечания ийй —  
мягче —  пожелания такие?Что­
бы дирижеры, .прежде всего 
приглашенные, оставались на 
уровне А. Дэедды, великолеп­
носделавшего «Золушку», или 

Д  Светланова, давшего свою 
трактовку «Псковитянки», кили 
Ю; Темирканова, вернувшегося 
"за фулыт «Пиковой дамы». • Уж  
держать высокую марку орке- 
ё л » . '* ’  так держать. Трудно­
сти здесь понятны, но публика 
уже избалована и не заслужи­
вает того, чтобы ее заставляли 
нервничать, как на последних 
представлениях «Свадьбы Фи­
гаро» под управлением Дж. 
Реазена, которому так и не 
удалось совместить свой «ак­
компанемент» с солистами.

Чтобы хормейстеры во главе 
С В. Борисовым старались из­
бегать пестроты звучания хора, 
что особенно заметно я «Рус-

Что касается режиссеров, то 
остается пожелать им триум­
фов я будущем, ибо я этом го­
ду таковых не случилось. Пос­
тановщик «Фигаро» Т. Колман 
(Нидерланды), задумав спек­
т а к л ь к а к  образ некоего -жиз­
ненного лабиринта, из которо­
го  победительницами выходят 
женщины, в лабиринте совет­

венных умозаключений и запу­
тался, недодав постановке бле­
ске, легкости, веселости и про­
сто«Читаемости».

Л. Менсури, приглашенный 
■из С&н-Францискской оперы на 
■«Руслана», «вписывая» спек­
такль в декорации А. Головина 
и К. Коровина, сделал ставку на 
нарядность и праздничность те­
втральното решения, «ескольксуДниже пародируемого объекта с 
в ущер& Поэтичности й лириче^ Театральной площади. А  тут и

/33 ч.

чм и нм ат реш ки»

ской сказочности, коими так 
богата музыка Глинки. В резуль­
тате лучшие картины все же  
связаны с хореографией М . Фо­
кина, тесно спаянной с общим 
обликом сцены, а не с новыми 
режиссерскими построениями. 
Вихревые темпы, которые бе­
рет В. Гергиев, вроде бы бли­
ж е  такой режиссуре, но зато 
бьют по солистам, которые с 
ними не справляются (совер­
шенно пропадает знаменитое 
рондо Фарлафа, тороплива до 
невнятности увертюра). Мень­
ше, чем можно было ожидать, и 
актерских удач. Из бесспор­
ных— только Л. Дядькова (Рат­
мир), Г. Горчакова, В. Цыдыпова 
(Горислава).

Гораздо крепче актерски и 
вокально «Китеж». Здесь прос­
то великолепны Г. Горчакова 
(Феврокия), В. Галузин (Гриш­
ка Кутерьма), Н. Путилин (По­
ярок), Г. Безэубенков (Князь 
Юрий). А вот по оформлению 
(М . Китаев), режиссуре (А. Сте­
панюк) спектакль неровен, сло­
вно «недорешен» и обретает 
верный тон уже ближе к  фи­
налу.

Тем не менее ясно одно —  
поднять за сезон такие «махи­
ны», как «Руслан» и «Китеж», 
сегодня по силам только теат­
ру мирового классе, каким и 
является Мариинский. И все за­
мечания сделаны по самому 
высокому счету, исходя из по­
нимания возможностей труппы. 
Ведь если считать, что достиг­
нут потолок, следует просто 
сказать «спасибо» за проделан­
ную работу и умолкнуть.

По поводу Малого оперного 
театра можно сразу замолчать, 
без «спасибо». Единственная 
премьера за сезон —  «Сказка о 
царе Салтане» Римского-Корса­
кова —  совершенно в духе и 
стиле того, что выдается здесь 
в последние годы, как с кон­
вейера. Что ни постановка —  
то очередная русская матреш­
ка, какими торгуют у граінд-оте- 
ля «Европа», причем матреш­
ка ярко раскрашенная, а внут­
ри —- совершенно пустая.

Спектакль —  не баз краси­

вости, взятой напрокат из «Сад­
ко» и «Китежа» д  Мариинском. 
Здесь и волны плещут, равно 
как в «Садко»,, и златоглавый 
град Леденец встает, подобно 
Китежу. Не то пародия, не то 
перепев отработанных прие­
мов —  цель не вполне ясна. Ес­
ли уж пародия, так и мастерст­
во исполнения должно быть не

вокалисты, и оркестр явно 
иного уровня, Тут скорее не­
вольная саміопародия, когда 
все обычныё для режиссуры 
С. Гаудасинского ужимки дове­
дены до точки. Спектакль уже 
сплошь состоит из тычков, пин­
ков, затрещин, приплясываний 
и беготни —  этакий лихой ан­
самбль песни и пляски на сце­
не. Все живенько, коротенечко 
(купюры), броско и неутоми­
тельно. Для сказки сойдет. Вот 
когда так ж е  ставится, к при­
меру, «Князь Игорь» —  много 
хуже. А в «Салтане» даже жанр 
определен —- сказка-буфф, в 
в ней намек... На что? Что не 
плоше Мариинки? Тогда читай 
абзац сначала...

Малый оперный в свое вре­
мя создавался как театр экспе­
римента, мобильный, более 
смелый в своих поисках, чем 
академическая сцена. Ныне 
«эксперименты» С. Гаудасин­
ского все вернее превращают­
ся, в его собственный штамп и 
вместо того, чтобы развивать 
театр, держат его на месте.

К  счастью, свято место пусто 
не бывает, и функции экспери­
ментального коллектива в пос­
леднее время принял на себя 
Камерный музыкальный театр—  
«Санкт-Петербург опера» —• 
под руководством Ю . Алексан­
дрова. Успех майских гастролей 
труппы а Москве ещё раз под­
твердил это. Театр показал три 
последние работы —  «Евгений 
Онегин» Чайковского, «Ѵіѵа Іа  
т э т а »  Доницетти и «Пятое пу­
тешествие Колумба» А. Смѳл- 
кова.

И хотя очень молодой (по 
возрасту) труппе еще предсто­
ит набраться опыта в умении 
преодолевать вокальные труд­
ности; и хотя оркестр, во мно­
гом составленный из консерва­
торцев, может и должен зву­
чать лучше, все ж е впечатле­
ние спектакли произвели, без 
скидок, очень хорошее. И все 
потому, что в них ощутима ред­
кая для нас, «закованных» в 
традиции, режиссерская свобо­
да я обращении с музыкаль­
ным материалом»

т
-Дакая свобода —  вещь опас­

ная. Она всегда дает повод уп­
рекнуть; это не Чайковский, не 
Доницетти. Здесь ж е вам так 
прямо и говорят; это Алексан­
дров. Вот что он думает, вот 
как ему видится сегодня «Оне­
гин» или «Борис Годунов» (бли­
жайшие планы театра). И дело 
не в перекомпоновке партитур 
или купюрах (они, кстати, не 
столь радикальны) —  дело в

собственной трактовке музыки, 
в Новом ее «слышании» и ос­
мыслений. Вот тогда и появля­
ется «Онегин» —  как история 
Татьяны, пишущей роман своей 
жизни, роман женский, чуть 
сентиментальный, чуть иронич­
ный; знающей произведения не 
только Карамзина, но и Турге­
нева, Толстого, Чехова да, по­
жалуй, и Набокова. И речь уже  
идет не только о любви и вер­
ности, но и о женской мести, 
развенчании героя прежних ме­
чтаний, оказавшегося таким по- 
оперному ходульным. Может 
быть такое вместо привычного? 
А почему кет? Неужели не на­
доели тиражированные, «кар­
тонные» постановки лирических 
сцен Чайковского, схожие, как 
близнецы-братья? А эта —  инте­
ресная, фантазийная, живая. В 
ней есть здоровый дух студий­
ности, свежести. Есть то, что за­
ставило когда-то и самого ком­
позитора отдать свое сочинение 
студентам консерватории.

Похожие впечатления —  ж и­
вого, современного зрелища —  
и от постановки комической 
оперы Доницетти. Спектакль —  
как будто о сегодняшнем теат­
ре; туТ и интриги примадонн, и 
даже невыплата зарплаты. Ощу­
щение такое, будто либретто 
написано только что, хотя на 
самом деле сделан почти под­
строчник. «От себя» в спектак­
ле только романс Неморино из 
«Любовного напитка» в фина­
ле, который поет герой по фа­
милии Антолстой из далекой 
Сибири (в валенках, ушанке и 
ватнике), что звучит как гимн 
опере вообще, как ее символ.

Жаль, что газетный объем не 
позволяет останавливаться на 
подробностях... А ведь в Санкт- 
Петербурге что ни месяц, то 
оперная премьера —  не в од­
ном театре, так в другом... Не 
случайно, что при такой работе 
практиков оживились и теоре­
тики. В конце июня Российский 
институт истории искусств про­
вел впервые в нашей стра­
не международную конфе­
ренцию по проблемам изуче­
ния музыкального театра. Гос­
ти из Германии, Португалии и 
даже Тайваня не ограничились 
чтением ученых докладов, по­
бывали и в наших театрах. Все­
му этому немало способство­
вали спонсоры —  фонд «Куль­
турная инициатива» и «Хопер- 
инвест», доказавший, что и 
впрямь «отличная компания».

Так что, оценивая сезон в це­
лом, предложу —  позавидуйте 
его насыщенности.

Елена ТРЕТЬЯКОВА.
САНКТ-ПЕТЕРБУРГ.

•  Сцена из спектакля 
Санкт-Петербургского камер­
ного музыкального театра 
«Ѵіѵа Іа шата».

Фото А. Степанова.


