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БОЛЬШАЯ ПЕРЕМЕНА

стью. В те

О ГДА Булат! Окуджава 
сочинял свою знамени­
тую песню, он й рХ д л и  
полагал, что его мета­
фора станет риально- 

і его друзьям м ожно бы­
ло расчитывать разве что на. «кабинеты» 
в форме тюремных камер («звук пилы 
и топору трУХИй звГ’лушнть»). Не прош­
ло и полжизни, как образ стал букваль­
ным —  и кабинеты ‘без всяких кавычек 
стал и сред ой обитания наших друзей. 
Поначалу процесс зтрт бодрил. Но пос­
тепенно выяснилось, что ирония, зало­
женная поэтом , я строчках: «Скоро все 
мои друзья «ыбьютсЯ в начальство, и, 
неверно, м н е то гд а с та н е т  Негче жить», 
долговечнее, чем опережающие опти­
мистические Прогнозы.

И  в политике, и в общественной ж из­
ни, и в театральной проявился ещ е один 
печальный закон : как и камеры, каби­
неты имеют свойство подчинять себе 
своих начальников-хозяев. Только еди­
ницы умудрялись оставаться самими со­
бой на лесоповале, только единицы 
умеют уклоняться от манящих в свои 
объятия кресел ' и ,'д аж е будучи началь­
ником, «сидеть на краешке стула». Не  
будем о политике, настанут новые вы- . 
боры, и мы опять поддадимся иллюзи­
ям и будем выбирать меньшее из двух- 
трех-четырах зол. А  вот что делать с 
теми друзьями, для которых мы яро­
стно освобождали кресла от театраль­
ных мастодонто*? Они ведь принесли 
нам не меньше разочарований?..

В Питере три театра находятся в про­
межуточном сосТСІнии —  посттоясгомо- 
говском, постгорбачевском и постага- 
ммрэяновсхом. Сравнивать БДТ, Пуш­
кинский и Комиссвржевку трудно, но 
общие черты обнаружить, увы, можно. 
Единственный —  Открытый театр —  воз­
главляет супераксакал И . П. Владимиров. 
Несмотря на его оживившиеся в' пос­
леднее время эстетические выступления 
по поводу «принципов открытого теат­
ра», погоды он не делает: его театр как  
р а з ‘очень закрытый, законсервировав­
шийся где-то на полпути м ежду драма­
тическим театром и поп-культурой 60-х. 

■  Погоду делают сорокалетние, включая 
более молодого Д . Астрахана и мвиее 
молодого Л. Додина.

Здесь надо остановиться, и переждать

упреки «Какую погоду делает Додин, 
выпуская по одной премьере а год и 
проводя большую честь сезона на гаст­
ролях?» —  «Какую погоду делает Г. Тро­
стянецкий, который выпустил за время 
своего правления только один собствен­
ный спектакль, да и то два года назад?»—  
«Какую погоду делает В. Гвоздков, со­
вершающий одну эа другой репертуар­
ные ошибки?!»

Из всех возможных упреков могу с 
чистой совестью ответить лишь на пер­
вый: Додин делает не то что погоду, 
он создает климат. За последние две го­
да Малый драматический прошел такую  
эволюцию, на которую иному театру 
понадобилось бы не менее десяти лет: 
«Гаудеамусом» он отдал дань постмо­
дернизму, а уж е следующим спектак­
лем —  «Бесами» —  вернулся к  челове­
ческим измерениям, найдя ту меру ус­
ловности, обобщения, .которая возвы­
шает реализм над натурализмом.

На остальные вопросы ответить гораз­
до труднее. Во-періых, потому что и 
Гвоздков, и Астрахам, и Тростянецкий, и 
Андреев —  •  той или иной степени, 
«мои избранники». :Во-вторых, потому, 
что на первых порах не хотелось дер­
гать их, упрекать в каждом неверном 
шаге. В-третьих, потому что я и сейчас 
на знаю наверняка: кто из них сможет 
стать настоящим художественным ру­
ководителем и кто удержит хотя бы зва­
ние режиссера. Конечно, кабинеты {то 
есть власть) уж е подействовали на них 
не лучшим образом. Власть если не 
развращает, то во всяком случае рас­
слабляет. Ты держишь круговую оборону 
от более талантливых людей, сам при | 
этом утрачивая критерии самооценки. |

Этот процесс тревожит меня не сам ’ 
по себе. Предположим, что через два I 
года, когда истечет срок контракта, под- 1 
писанного мэрией с каждым из ноаоис- ! 
печенных начальников, они освободят 
кресла для следующих претендентов. 
Но откуда ж  им взяться —  претенден­
там. Сегодня хорошим тоном счигает- 
ется и самому не ставить и другим на 
давать. Если поначалу Гвоздков возил-

Кабинеты
моих црцзеи
ся с молодыми, режиссерами (Т. Каза - 
новой, Ц.; Крамером), то сегодня, его • 
вкус ■—  «та-реж иссур» Льва Л емке и 
Леонида Трушкина. Единственный яркий 
спектакль его царствования —  «Как вам 
это нравится» (поставленный Татьяной 
Казаковой) сегодня в плачевном сос­
тоянии, эа время гастролей испорчены 
декорации Александра Орлова, актеры 
разбежались, вводы , сделаны тяги-ляп. 
Но н е р у ш и м  ««торли х (ір м  рю^йссе- 
ра —  дело обычное, Стоит ли удивля­
ться? То, что новые худруки мгновенно 
усвоили стиль руководства, который так  
на нравился им в старшем поколении, не­
удивительно. Удивительно тоь что, полу­
чив свободу, какой ня! знали старики, 
они утратили вкус к  творчеству. Н х те­
атры сделались монопольными,! но не 
стали авторскими. Это видно тоже —  па­
губное влияние «кабинетов». ! І; . . /! !>

Один превращ ав свои обширные вла­
дения в доходный дом. Другой а учеб­
ную сцену для своих студентов,.. Третий 
недальновидно долго играет в М а р к а . 
Захарова, преуспевая в кино, но ня спе- 
ша подтвердить права суверена на теат­
ре. Они молоды, хотя и седина в бороде 
уж е  появилась, и давно не вспоминали 
Ибсена с  его «Строителем Сольиесом».
Но ведь очень скоро кто-нибудь придет 
к  ним и потребует: «Королевство на 
стол!» Что они смогут предъявить?

Из всех только Семен Спивак сможет: 
его спектакли выстраиваются в последо­
вательную творческую линию, последний 
из них —-  «Гроза» совершенно самосто- . 
ятельно и неожиданно трактует хресто­
матийную пьесу. («ЭС» №  49 уже выс­
казался о спектакле). Не все, наверное, 
получается у Спивака в кабинете, зато 
на сцене —  талантливые мизансцены, ат­
мосфера, характеры. Тб, о чем уж е за­
были а иных театрах, неумея даже зя<- 
ментарно свести концы с концами, вы­
строить конфликт, поставить точку. Те­
атр на Фонтанке стал «театром Слива- |  
ка». И мне стало легча жить.

Елена АЛЕКСЕЕВА. [


