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СМЕНА ВЕХ

ЕГОДНЯ на вопрос, 
что происходит в аи- 
терском^^т^тр^' чаще-"

го. Хотя это даже не 
полуправда. Происходит. Но явным 
становится в моменты трагические 
или по-театральному эффектные.

...Умер — прямо у себя в театре, 
в ложе, во время спектакля — Рубен 
Агамирзян. Ушла— на пенсию? — из 
Театра комедии Елена Юнгер. Ушел 
из Большого театра кукол, крепко 
хлопнув дверью, Александр Белин­
ский. И вдруг обнаружилось, что из­
менился климат, сместились отноше- 

, ния. И вдруг оказалось, что в городе 
не осталось китов. А значит, закон- 

1 чилась некая эпоха, которую право­
мерно, видимо, именовать товстоно-
говской.

Процессы эти — как радиация. Без 
вкуса и запаха. И столь же необрати­
мы. Сегодня есть человек, завтра — 
нет. Сегодня еще театр полон идей, 
концепций, он борется тайно или от­
крыто с властями. Завтра идеология 
становится плоской, как фанера, из 
концепции торчит ржавый остов, а 
художник, зажатый в- угол единомы­
шленниками-демократами, свободен 
главным образом от средств к суще­
ствованию. Тут поневоле вспомнишь 
про настоящих китов, которые вдруг 
начинают выбрасываться на сушу и 
умирать от непонятных болезней. Ки­
ты чувствуют, что кончилось их вре­
мя, что к иному климату им уже не 
приспособиться.

Я не хочу сказать, что питерские 
театры остались вовсе без режиссу­
ры, без личностей. Но даже если мы 
в лице Льва Додина обнаружим теат­
рального кита, хоть и новой форма­
ции, то все равно не удовлетворимся, 
ибо мир держится как минимум на 
трех китах, одного даже европейско­
го класса недостаточно. Есть лично­
сти, есть художники, но они не соста­
вили пока опору для нового мира. 
Может быть, средневековая теорий 
устарела и сменился -■ миропорядок? 
Может быть, мешает достигшая пре­
дела рассредоточенность, когда каж­
дый сам по еебе и считается хорошим 
тоном делать вид, будто ты даже не 
подозреваешь, что там, в соседнем 
театре? В любом случае театральный 
мир завис в Еоздухе. И ты ощуща­
ешь пьянящее, но жутковатое чувст­
в о невесомости. Мы догадываемся, 
что завис не только наш маленький и 
несерьезный (в масштабе мировой ре­
волюции) театральный мирок. Безо­
порно и все бывшее наше общество, 
вся бывшая страна. А в компании уже 
не так страшно. И паника наша нич­
тожна по сравнению со всесоюзно-все­
российской. Несоизмеримы и радости. 
Если раньше артиста, вернувшегося 
с гастролей из Керчи или Вологды, 
спрашивали: как принимали? — то те­
перь: есть ли мясо и почем?

С китами уходят целые пласты. Их 
жизненный опыт. Их художествен­
ные слабости и пристрастия. На про­
тяжении многих лет, невзирая на хо­

лодность критики и вежливую снисхо­
дительность коллег, Р. Агамирзян 
ставил и ставил спектакли о войне. 
Начал «Дневником Анны Франк» в 
закончить мог имлке — не успел. Вой­
на была его личной болью. Ее не уна­
следуешь.

Никто не продолжит и того, о чем 
болела душа у  Ефима Падве. Это по­
коление готовилось к роли китов. Так 
их учил Товстоногов. Так они начи­
нали. А потом оказались чем-то вро­
де травы, что росла сама по себе. Ее 
топтали, не задумываясь, что нужно 
как минимум косить, а еще лучше — 
подстригать маленькими ножницами. 
Их же, словно сорняки, выдирали с 
корнем. Выжили единицы (тот же До­
дин), но китовые инстинкты потеря­
ли. Постепенно даже произошло как 
бы разделение на две несмыкающие- 
ся профессии: одни сделались «адми­
нистраторами своего таланта», не 
имея оного, другие из инстинкта са­
мосохранения ушли с должностей на 
вольные хлеба, в педагогику, в сту­
дийные подвалы. И нынче, в новые 
времена, все равно никому не при­
дет в голову назначить главным ре­
жиссером В. Фильштинского, В. Во­
робьева, Л. Стукалова или К. Дате- 
шидзе, хотя как художники они го­
раздо выше многих ныне процветаю­
щих, менее строптивых и более трез­
вых. Самые мудрые, как, скажем, 
Теймур Чхеидзе,, желанный гость на 
питерской сцене, ни за какие ковриж­
ки не соглашаются идти - в ярмо. Он 
говорится свободный художник!» — 
и это видно по его спектаклям, в том

Вез китов
числе по только что поставленной на 
Мариинской сцене опере «Игрок», 
где режиссера не сковывают ни штам­
пы, ни традиции, ни условность ж а н ­
ра, ни тени великих предшественни­
ков.

Новая бескитовая жизнь породила 
и новую атмосферу. Отсутствие кон­
куренции и верхней планки, почив­
шие в бозе плановые премьеры, ра­
стерянность перед новой экономиче­
ской ситуацией — все это смещает 
акценты, рушит иерархию, сбивает с 
толку н театры, н публику. Год кон­
чается, прошло полсеэона, но все ■ 
словно оцепенели, ожидая чего-то 
важного. Кто-то с замиранием серд­
ца ждет додинских «Бесов», которые 
теперь-то уж будут (в Брауншвейге, 
на фестивале «Театральные формы- 
91» премьера состоялась 9, 10 и I I  
ноября). Кто-то надеется на привоз­
ные чудеса. Так, весь театральный 
Петербург вдруг кинулся лицезреть 
«Пиковую даму» Олега и Юрия Бо­
рисовых н ‘долго изумлялся оттого, 
что хореография Аллы Сигаловой и 
сильный дуэт Сергея Вихарева и Сер­
гея Швыдкого вправлены в наспех 
сбитую раму приблизительного за­
мысла...

Большинство спектаклей даже и 
не квалифицируются как художест­
венные явления: это рутина, затуха-, 
ющий производственный процесс, по­
зволяющий платить работникам посо­
бие. Порой, правда, из самых замше­
лых углов доносятся декларации, та­
кие, что оторопь берет. Так, Игорь 
Владимиров, чей театр в кои-то веки 
выпустил один за другим два спек­
такля — мелодраму А. Касоны «Ди­
карь» («Третье слово») и комедию 
Ж. Летраза «Крошка» («Малыш»),— 
объявил вдруг эти старинные пьесы 
новым направлением. Интересно, как 
же историки театра будут трактовать 
его «Женский монастырь», «Двери 
хлопают». «Миссис Пайпер ведет 
следствие»? Слабость к незатейливым 
сюжетам понятна и простительна. 
Зритель тоже не хочет думать и стра­
дать, ему бы посмеяться. Так к че­
му ж  кривить душой? Ведь даже без 
китов видимо—где коммерция, где са­
модеятельность, а где искусство.

Е лена АЛЕКСЕЕВА.
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