
З АКАНЧИВАЕТСЯ ленин­
градский театральный се­

зон. У него есть свои приме­
ты. Это сезон перемен: в 
репертуаре (новое поколение 
авторов), в актерских соста­
вах (новый приток актеров), 
в режиссуре (во главе четы­
рех театров встали новые 
главные режиссеры).

Т Е А Т Р Ы  большого города
* все вместе образуют как 

бы цветовой спектр, и едва за­
метные сдвиги в сложившей­
ся театральной системе весь­
ма болезненны, могут сменить 
привычные акценты. Но пе­
ремены происходят поневоле, 
новые зрительские потребно­
сти объективно вовлекают те­
атры в процесс обновления.

...С Невского проспекта 
видна колесница на фронтоне 
старейшего Театра драмы 
имени А. С. Пушкина. Зрите­
лей здесь всегда много, они 
непосредственны, благодарно 
настроены, в зале много ра­
бочих, гостей из разных го­
родов страны. Пушкннцы об­
ладают вечной славой знаме­
нитого театра, что само по 
себе уже зовет и манит. Не­
сколько по-иному настроены 
критики. Ведь театр пережил 
болезненный период смены 
мастеров старого закала, эс­
тафета актерских поколений 
передавалась с потерями, 
медленно. И были не в меру 
горячие судьи, требовавшие 
таких модернизаций, кото­
рые не в традициях пушккн- 
цев и им не к  лицу.

Время вносит свои поправ­
ки: любому театру необходи­
ма и публика с ее мгновен­
ным эмоциональным откли­
ком. горячими аплодисмента­
ми. но также необходима и 
взыскательная критика, «ис­
кушенная*, серьезная. При­
знание обеих сторон (и зри­
теля. и критики) дает театру 
прочное общественное при­
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знание. Что же касается об­
новления. то оно в старейшем 
театре может протекать толь­
ко по законам данного орга-

для него.

цветах» Б. Фелана — незна­
комая для Пушкинсного те­
атра грань художественного 
мышления, мир открывает­
ся крупно на крохотном 
бытовом плацдарме, в свое­
образной драматургической 
форме: логика поступков лю­
дей доводится до парадок­
сального предела.

Особый интерес вызывает 
игра Р. Лебедева. Его «ма­
ленький человек», ввергну­
тый в трагические коллизии, 
так храбро, так неожиданно 
бесстрашно вступает в нерав­
ную схватку за человечность 
и доброту, что в финале спек­
такль вдруг обнаруживает 
свой открытый, публицисти­
ческий выход к самым горя­
чим проблемам нашего вре­
мени.

Вместе с тем некоторые 
тенденции внушают опасения 
за дальнейшую судьбу «об­
новления» театра. К приме­
ру, репертуарные планы. Там 
значатся современные про­
изведения уже где-то когда-то

«отыгранные». Остается на­
дежда, что режиссура «при­
думает» новые концепции, ко­
торые сделают материал ак­
туальным. Еще одна тревога: 
в театре много молодежи, о 
ней заботятся, ее выдвигают, 
но видимых успехов пока у 
нее нет.

Впечатление, что театр хо­
чет идти вперед, но что-то 
удерживает его, в чем-то 
главный режиссер пока про­
являет нерешительность.

Мне представляется, что в 
полной мере и значительность 
Пушкинского театра, его до­
стоинства и его инерция от­
разились в постановке И. Гор­
бачевым «Вечера» А. Дуда­
рева. Выбор пьесы отвечает 
давним размышлениям руко­
водителя театра о националь­
ном характере, о вечных ду­
ховных ценностях народа. 

.(Жаль, что театр так поздно 
обратился к этой пьесе, уже 
поставленной на других сце­
нах, в том числе и в Ленин­
граде).

Актеры ожили, воспряну­
ли. обратившись к столь серь­
езному произведению, где ста­
рые добрые истины не отда­
ны на милость общих мест и 
положений, а раскрываются 
конкретно, в контексте вре­
мени. Постановщик освобо­
дил сцену и выделил простые 
вещи. Но в организации 
сценического пространства 
нет полной убедительности, в 
этой «плоской» декорации 
(художник А. Дубровин) те­
ряется мысль о красоте при­
роды. наивной и перворожден­
ной. она представлена прими­
тивным изображением.

Признаться, что и речь, по­
вадка седовласого старца

Василия, которого играет 
И. Дмитриев, поначалу мне 
показались странными, чуть 
сладковатыми, не свободны­
ми от* псевдонародной, те­
атральной сусальности. Одна­
ко ощущение, что это только 
предварительная прикидка и 
сейчас последует нечто на­
стоящее и значительное, стре­
мительно нарастало. Каждый 
из трех «стариков» — пожи­
лых жителей села—подводил 
философский итог своей 
жизни, только к финалу спек­
такля наступил тот творче­
ский покой, та значительность 
и свобода актерского само- 
высказывания (замечательно 
играет Г, Колосов роль че­
ловека черствой души Мики­
ты), которые, казалось, вот- 
вот напомнят о самых круп­
ных мастерах пушкинской 
сцены, ушедших от нас в 
последние годы..

Вот. вероятно, в таких пье­
сах, где есть обостренный раз­
говор о совести в человеке, 
может по-современному проя­
виться Пушкинский театр н 
одновременно сохранить, вер­
нуть свое былое актерское 
величие.

Р  ЕЗОН перемен наложил 
свою краску и на другой, 

не менее известный н попу­
лярный театр—АБДТ имени 
М. Горького. — ------------

-Художественный пароль
Г. Товстоногова — глубина 
постижения. Театр неравно­
душно. неформально постига­
ет современность в ее диа­
лектических. порой жестоких 
противоречиях. Как ни стран­
но. есть нечто общее между 
давней работой Товстоногова 
«История лошади» и новым
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спектаклем оперой-фарсом 
«Смерть Тарелкина» по мо­
тивам Сухово-Кобылина, где 
режиссер предстает художни­
ком гневным, открывает че­
ловека с душой израненной, 
окровавленной.

С должным отбором Г. Тов­
стоногов обращается к авто­
рам, пишущим о современно­
сти. «Киноповесть с одним 
антрактом» А. Володина по­
ставлена, однако, не вполне 
по правилам, принятым в 
этом театре. На мой взгляд. 
Товстоногов впервые поста­
вил «моноспектакль» для од­
ной актрисы, словно желая 
присмотреться к новому для 
себя художнику: пусть.
А. Фрейндлих сначала пока­
жет. свои возможности «тво­
рить, как хочется».

Тонкими светящимися ли­
ниями обозначены уходящие 
в глубину сцены «воротца 
судьбы», а вся площадка пу­
стынна и молчалива, свобод­
на для игры (художник Э. Ко­
чергин). И актриса играет. 
Играет, нажется, не то. что на­
писал Володин, какую-то 
свою пьесу, драму зрелости, 
отягощенную раздумьями. Ме­
жду тем драма Володина — о 
трагическом легкомыслии че­
ловека юного, только вступа­
ющего в полосу жестоких по­
трясений. Роль Ирины выпи­
сана автором и легче, и тра­
гичнее. У Володина «нету- 
тышняя». мятущаяся Ирина 
подобна вибрирующей натяну­
той струне: она страшно ра­
нима. не ожидает ударов, они 
для нее первооткрытия ду­
ши. А. Фрейндлих играет по- 
другому. Она входит в спек- 
такль уже с выстраданным 
ранее опытом н словно уже
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обречена, предполагает ис­
ход. Мечется по земле, в кро­
мешном быту, но не безогляд­
но, а с глубоко затаенным 
ироническим сомнением в 
самой возможности женской 
души взлететь, сомнением, 
вообще свойственным ин­
дивидуальности нынешней 
Фрейндлих. Ее Ирина мудра, 
опытна и как-то... сама по 
себе, она в себе самой не­
сет причины собственных 
терзаний и бед. Выскажу да­
же предположение, что поста­
новщик намеренно не откры­
вает вполне мир каждого, кто 
оказывается на пути героини. 
Они только нужный и понят­
ный фон. У Володина же — 
каждый человек еще и мир в 
себе, мир противоречивый, 
исполненный своей малень­
кой жизненной драмы.

С «Киноповестью» пере­
кликается арбузовская «Побе­
дительница» в Театре имени 
Ленсовета, где исследуется 
человек в  состоянии кризис­
ном. с внутренней своей дра­
мой.

В Ленинграде, когда сове­
туют. куда пойти, называ­
ют в числе других лучших те­
атров Театр имени Ленсо­
вета. И. Владимиров, кто бы 
ни уходил от него из актеров, 
обычно ершистых и острых 
(нстатн, которых Владимиров 
сначала и пестует, и выра­
щивает). всегда неплохо ори­
ентируется в новой для себя 
ситуации, быстро способен 
создать новую актерскую 
«команду». Сейчас тоже но­
вая команда. Актеры ее ча­
сто бывают на сцене непред­
сказуемы. незапрограммиро- 
ванны, знают секреты «кура­
жа», как говорят в цирке.

Н А
Поэтому Театр им. Ленсове­
та привлекателен своей теп­
лотой и общительностью, ак­
теры на удачных спектаклях 
могут взрываться эмоциями, 
образовывать магический круг 
общения с залом. И хотя го­
ворят. что Е. Соловей вписа­
лась в новую команду и под­
чинилась игре ансамблевой, 
уравненной, однако она все- 
таки остается скрытой «звез­
дой», потому что без «звезд» 
театр тоже жить не может— 
такова сцена: она всегда но­
ровит кого-нибудь приподнять 
хоть на метр от земли.

Е. Соловей играет Майю 
Александровну в «Победи­
тельнице», рабу судьбы, как 
кто-то сказал. Но для нас это 
еще и урок судьбы. Потому 
что карьера «деловой женщи­
ны» подвергается резкому 
скептическому анализу. Де­
ловая ради себя. Майя Алек­
сандровна спешит, живет га­
лопом, а оглянувшись, видит 
за собой выжженную пусты­
ню собственной судьбы. По 
принятым меркам героиней 
ее не назовешь, но опреде-’ 
ленным типом человека, в об­
разе которого есть сущест­
венные нравственные и соци­
альные обобщения, назвать 
можно.

ЕСЛИ ЕСТЬ в театре «свой 
актер», «своя актриса»

(это не всегда целая коман­
да)—есть и надежда на удачу. 
Мне представляется, напри­
мер. что Малый драматиче­
ский театр выиграл сезон уже 
потому, что в спектакле «Сча­
стье мое...» А. Червннсного 
(режиссер Е. Арье) играет 
молодая Н. Акимова, для ко­
торой игра на сцене — это

всегда громадная душевная 
работа.

Для героя с обостренной 
совестью — едва ли сегодня 
это не самая актуальная те­
ма — необходим особый ак­
тер. Искать его — н есть де­
ло режиссуры. Одіпі из луч­
ших спектаклей предшест­
вующих сезонов «Отпуск по 
ранению» В. Кондратьева в 
Молодежном театре — тому 
свидетельство. Сейчас Моло­
дежным театром руководит 
Е. Падве. Дебют его в этом 
коллективе — «Вечер» (уже 
упоминавшаяся пьеса А. Ду­
дарева) был удачен. Пожела­
ем ему добиваться такой же' 
бескомпромиссности. какая 
была свойственна Молодеж­
ному театру в дни его воз­
никновения.

К высокой мере ответст­
венности в размышлениях о 
современнике приближается 
и новая постановка Театра 
имени В. Ф. Комиссаржев- 
ской «Выбор» Ю. Бондарева. 
Этот неравнодушный спек­
такль, созданный Р . Агамир­
зяном, утверждает социали­
стический образ жизни, и то­
же примечателен тут человек 
цельный, способный сделать 
свой нравственный выбор. Эту 
роль — художника Василье­
в а— с большим обаянием, в 
раздумчивой публицистиче­
ской манере исполняет В. Со­
колов. Но заметно снижается 
художественный уровень 
спектакля в сценах с режис­
сером Щегловым, которого 
играет И. Конопацкий. Актер 
прямо-таки источает презре­
ние к своему персонажу. Об­
раз предстает в расхожих 
штрихах откровенного него­
дяя.

С надеждой зрители взи­
рают на Театр Ленинского 
комсомола и на Театр коме­
дии, куда пришли новые глав­
ные режиссеры Г. Егоров и 
Ю. Аксенов. 5-

Планы театров Ленингра­
да в целом обнадеживают, ио 
одно смущает — как и в прак­
тике, так и в планах ощуща­
ется «вторичность» реперту­
арного выбора, впрочем, уп­
рек этот следует адресовать 
нс только театрам, которые 
ищут н находят прямые кон­
такты с драматургами, а и 
Главному управлению культу­

ры Ленгорнсполкома. Совет­
ский театр служит народу, 
зрителям, нуждающимся в от­
крытиях, а не повторениях 
пройденного.

Да, требования к театрам 
возросли, нас уже не удовлет­
воряет статичный «положи­
тельный герой», сконструи­
рованный по умозрительным 
канонам вчерашних эстетиче­
ских норм. Требуется герой 
положительный, даже иде­
альный. но живой н люби­
мый, способный вызвать силь­
ный эмоциональный отклик, 
герой динамичный и борю­
щийся. К тому же он должен 
быть истинно театральный, 
освобожденный от излишней 
литературности. Театральный 
герой изнутри «романтичен», 
сквозь него виден обществен­
ный процесс, модель всего 
мира, основных его драмати­
ческих столкновений. Театр 
любит на своих слегка при­
поднятых подмостках пока­
зать людям горизонт надеж­
ды, максимальное напряже­
ние в борьбе. Сцена привер­
жена к  воплощению подвига. 
У музы театра свой нрав, она 
гибнет при «средней темпера­
туре», в обстановке умерен­
ной заинтересованности. Она 
оживает в атмосфере исклю­
чительных событий, нахала 
страстей, ' не остывающей 
любви к человеку.
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