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Долог и не прост путь от 
писательского замысла к ре­
жиссерскому истолкованию н 
от режиссерского истолкова­
ния к актерскому воплоще­
нию. И чем глубже выража­
ет себя реалистическая при­
рода нашего театрального 
искусства, тем яснее стано­
вится действующая в нем за­
кономерность: именно в ак­
терском воплощении обрета­
ют свой реальный смысл не 
только человеческие харак­
теры, но и многие сложные 
идейно-нравственные пробле­
мы времени.
• Менее пяти лет назад 
впервые вышел на подмост- 
’ки Ленинградского театра 
имени Ленсовета суховатый, 
демонстративно сдержанный, 
не очень приветливый чело­
век — Алексей Чешков. Имя

<5ТМ0.іварово--«юйстно 
и не только как имя теат­
рального героя, прекрасно 
Воплощенного Леонидом 
Дьячковым. Драматургу
Дворецкому и театру, кото­
рый первым поставил его 
пьесу, удалось воплотить н 
исследовать в главном герое 
и возникшей вокруг него 
жизненной атмосфере новое 
для искусства и в высшей 
степени важное социальное 
явление.

Мы ощутили дыхание ве­
ликих н трудных перемен, 
которые совершаются сегод­
ня на главном направлении 
нашего развития в сфере 
производства, где инженеры 
и рабочие открывают для 
страны «ворота в будущее».

Алексей Чешков одним 
показался недостаточно «кон­
тактным», другим — просто 
равнодушным ко всему, что 
происходит с людьми за пре­
делами производства, треть­
им — несимпатичным в са­
мом буквальном смысле это­
го слова. Но Чешков вобрал 
в себя динамизм нашего 
времени, его необычайно 
подвижную сложность и дол­
жен был в силу получен­
ной им должности и а силу 
задач, решавшихся спектак­
лем, отозваться на глав­
нейшие требования своего

Ч Е Л О В Е К В Р Е М Я
времени я  на себе испытать 
бескомпромиссность этих 
требований.

С Пешковым произошло 
нечто непредвиденное и 
очень важное. Едва пересту­
пив порог искусства, он тут 
же вернулся в  жизнь. Чело­
век. призванный по ходу дей­
ствия пьесы решить конкрет­
ную н трудную задачу, пере­
стал быть только собой, а 
стал целым явлением нашей 
жизни, мерой вещей, вопло­
щением сил, способных и 
обязанных явить пример то-

дарственные и общеэкономи­
ческие задачи. За «круглым 
столом» большого литератур­
но-теоретического журнала о 
нем судили и спорили так, 
как будто бы и в самом деле 
решался вопрос о его реаль­
ной профпригодности, и, су­
дя по его поведению на сце­
не. надо было ставить вопрос 
о его будущем. Не зритель­
ская наивность, а само место, 
занимаемое искусством в ду­
ховной жизни нашего обще­
ства. обусловило отношение 
к театральным героям как к 
людям, живущим среди нас 
и вместе с нами рвущимся в 
завтрашний день.

Но есть еще одна причина, 
по которой наша заинтересо­
ванность в театральном ге­
рое, в его нравственном со­
вершенстве и человеческой 
многогранности становится 
такой острой и живой. При­
чина эта заключается в том, 
что нет такой сферы жизня, 
труда и созидательной дея­
тельности советского челове­
ка. в которой не испытыва­
лись бы самые разные сторо­
ны его характера и где наря­
ду с проблемами социальны­
ми и государственными не 
возникали бы проблемы со­
циалистической нравственно­
сти. Сама по себе нравствен­

ность эта неделима, и законы 
ее, естественно, распростра­
няются на самых разных аеро- 
ев современной пьесы, будь 
это «Романтика для взрос­
лых» (Театр имени Комиссар- 
жевской). «Ковалева из про­
винции» (Театр имени Ленсо­
вета), «Из жизни деловой 
женщины» (Театр имени 
Пушкина) или «Лошадь 
Пржевальского» (Театр име­
ни Ленинского комсомола).

В этом смысле необычайно 
близки друг другу судья Ко­
валева, которую с такой ду- 

'чеветюй тонкостью-я чуЧѣ на­
смешливой женской печалью 
сыграла Алиса Фрейндлих, н 
директор фабрики Анна Ге­
оргиевна. о нелегкой н благо­
родной жизни которой с та­
кой, актерской проницатель­
ностью поведала нам Нина 
Ургант, и уже ставшая почти 
легендарной Катя из пьесы 
«С любимыми не расставай­
тесь» Ларисы Малеван­
ной — можно было бы значи­
тельно продолжить этот пере­
чень. Они создают, по суще­
ству. коллективный портрет 
советской женщины, в харак­
тере которой сплавились вое­
дино гражданская ответствен­
ность. человеческая взыска­
тельность и женственность. 
Мы часто п справедливо го­
ворим о многообразии как 
важнейшей и принципиаль­
ной особенности нашего теат­
рального искусства — она 
каждодневно подтверждается 
творческой практикой драма­
тургов, режиссеров и акте­
ров.
■ Но не нужно думать, что 

речь идет по преимуществу о 
жанровом, изобразительном 
или тематическом многообра­
зии.

На сценах ленинградских 
театров отражаются духовная 
многоцветность наших совре­
менников. разность человече­
ских судеб и их общность.

Именно память о людях, их 
деяниях оборачивается в 
конце концов нашим соци­
альным опытом. Благодаря 
этой памяти входит в наше 
сознание само время. Про­
цесс этот носит двусторонний 
характер. Благодаря нашей 
памяти прошлое получает 
возможность жить в сегод­
няшнем дне. Но благодаря 
ей и наш сегодняшний день 
становится неотрывным от ге­
роических военных дней или 
от первых послереволюцион­
ных лет. Вот почему естест­
венным кажется соседство 
Теймураза Джакелн из лири­
ческой драмы Нодара Дум- 
бадзе с бескомпромиссным 
молодым героем из «Роман­
тики для взрослых», вот по­
чему не только профессио­
нальное превосходство гене­
рала Огнева из «Фронта» над 
генералом Горловым связы­
вается в нашем представле­
нии с конфликтами, которые 
могут возникнуть в жизни со­
ветских людей и сегодня, я  
именно поэтому наш интерес 
к ним обусловлен отнюдь не 
ретроспективно - историче­
скими соображениями.

В спектакле Большого дра­
матического театра имени М. 
Горького «Три мешка сорной 
пшеницы», поставленном по 
повести В. Тендрякова, воз­
никает накаленная и полная 
драматических противоречий 
атмосфера. Стремясь к наи­
более точному истолкованию 
этих противоречий, театр 
прислушался к критике и 
продолжил работу после 
премьеры, многое уточнил в 
спектакле и в конце концов 
сделал господствующей 
мысль о высоком граждан­
ском и нравственном досто­
инстве советского человека. 
Действие здесь происходит в 
те самые военные годы, ко­
торые уже давно стали про­
шлым и тем не менее про­

должают служить источни­
ком нашей душевной гордо­
сти и силы. Само время, его 
героический дух и его высо­
кий психологический накал 
получают свое выражение в 
характерах молодого (Ю.Де- 
мич) и зрелого (К. Лавров) 
Тулуповых. председателя 
сельсовета Сергея Кистере- 
ва (О. Борисов) и председа­
теля колхоза Адриана Фоми­
ча (В. Стржельчик).

Вероятно, в каждом из 
созданных нашими театрами 
спектаклей: есть своя <;обст~, 

.веяная

жены новые стороны жизни, 
человеческих характеров и 
свершений. Но есть у наше­
го театрального искусства и 
своя «сверхзадача», опреде­
ляющая не только непрерыв­
ное обновление, но и глубо­
кое постоянство его интере­
сов. Не случайно в этом 
смысле именно «Человек со 
стороны» стал подступом к 
исследованию взаимосвязей 
научно-технической револю­
ции и психологического кли­
мата завода, нравственной 
ответственности большого 
производственного коллекти­
ва за план и качество про­
дукции и личности руководи­
теля. Естественно, что рядом 
с  «Человеком со стороны» в 
строй встали «Сталевары», а 
вслед за бригадой Лагутина, 
воспротивившейся любым по­
пыткам имитировать произ­
водственный успех, в центре 
зрительских интересов ока­
залась бригада Василия По­
тапова из поставленной в 
БДТ Г. Товстоноговым пьесы 
А. Гельмана «Протокол од­
ного заседания».

Как известно, вместе с По­
таповым и его бригадой выр­
валась на театральные под­
мостки и на киноэкран не­
ожиданная и парадоксальная 
коллизия. Па большом строи­
тельном предприятии, где

уже привыкли к некоему 
привычному производствен­
ному благополучию, бригада 
Потапова вызывает настоя­
щий психологический шок 
своим внезапным отказом от 
премии. Есть подлинная вы­
сота в позиции Потапова и 
членов его бригады, которые 
думают широко и по-хозяй­
ски. поднимаются над свои­
ми личными и слишком эле­
ментарно понимаемыми ин­
тересами н принимают на се­
бя подлинно государствен- 
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ійёктакле «Протокол одного 
заседания». чрезвычайно 
точном по структуре, безоши­
бочно режиссерски выстроен­
ном. деловой и как будто бы 
узко практический разговор 
ведется на заседании партко­
ма с подлинным внутренним 
драматизмом. Драматизм 
этот не мог бы достигнуть 
столь высокого накала, если 
бы, решая дела одной орга­
низации. члены парткома не 
касались в определенной сте­
пени вопросов нашего обще­
го движения к коммунизму.

Размышляя о репертуар­
ных перспективах наших те­
атров. самых больших и са­
мых малых, я думаю о том, 
что не следует, вероятно, ис­
кать в них окончательно вы­
бранных названий и не под­
лежащих пересмотру реше­
ний. Творческий процесс в 
современном театре подчи­
няется тем же законам, что и 
сама наша жизнь. Он столь 
динамичен, что репертуарные 
названия, режиссерские за­
мыслы и жанровые решения 
в иных случаях самым бес­
церемонным образом вытал­
кивают или обгоняют друг 
друга. В этих условиях чрез­
мерная жесткость в осуще­
ствлении некогда намечен­
ных планов и в избрании 
пьес, рядом с которыми уже 
возникли новые, только что

написанные, не во всех слу­
чаях оправдывают себя. Бы­
вает и так. что чрезмерная 
приверженность однажды 
принятым решениям обора­
чивается равнодушием к 
только что возникшим новым 
интересам зрительного зала 
и к новым явлениям нашей 
жизни. Отношения сцепы с 
временем — сложные и, тре­
бовательные отношения, ко­
торые нельзя сводить к 
слишком общим и слишком 
прямым закономерностям.

Но лавянградеким театрам 
чжяб. ч» ‘«вйтаёт ’йфвй« “-«- 
конкретного чувства време­
ни. Чувство это не обязатель­
но связино с влечением к 
буквально понимаемой акту­
альности или публицистиче­
ской прямолинейности. Оно 
должно руководить мастера­
ми театра даже тогда, когда 
речь идет о произведениях, к 
злобе дня не причастных и 
как будто бы . озвышающнх- 
ся над повседневностью. Чув­
ство времени неразрывно с 
историзмом мышления ху­
дожника. с историзмом, об­
ращенным в прошлое, на­
стоящее и будущее.

Последние годы не были 
для театрального искусства 
у нас в Ленинграде—и. я ду­
маю, не только в Ленингра­
де — легкими н безмятежны­
ми годами, годами стреми­
тельно набегавших друг на 
друга триумфов. Многое на 
наших сценах роясдалось до­
статочно трудно. многое 
рождалось много позже того, 
как должно было родиться.

Закономерно, что годы 
между партийными съездами 
становятся важнейшими эта­
пами духовного возмужания 
нашего народа. «Громадье» 
наших планов, о котором 
когда-то писал Владимир 
Маяковский, охватывает все 
стороны нашего развития. И 
это естественно, ибо сам со­
зидательный труд советских

людей во всех сферах поли­
тической, экономической и 
культурной жизни расширял 
н совершенствовал их внут­
ренний мир. поставил новые 
социально - психологические 
и нравственные проблемы. 
Никогда еще не представало 
нам с такой отчетливостью 
нерасторжимое единство ми­
ровоззрения советского чело­
века. его коммунистической 
идейности и его нравствен­
ной зрелости, готовности пол­
ной мерой, всей своей сове- • 
стью отвечать за завтрашний 
день коммунистического об­
щества, как в период между 
XXIV и XXV съездами пар-

Вот почему наше сегод­
няшнее театральное нскусст-- 
80 а.самых разных направле­

н и я х  разрабатывает много­
сложные связи человека и 
времени, с такой гордостью и 
чувством удовлетворения во­
площая нравственно-психоло­
гическую цельность, душев­
ную . честность и убежден­
ность нашего современника. 
Качества эти в равной мере 
должны считаться и предпо­
сылкой наших успехов в ком­
мунистическом строительст­
ве и их следствием. От того, 
как люди относятся друг к 
другу, отвечают друг за дру­
га. отстаивают свои жизнен­
ные принципы на работе и у 
себя дома, зависят результа­
ты их труда и общественной 
активности. Над этим мы 
должны еще раз задуматься, 
размышляя о завтрашних 
судьбах советского театраль­
ного искусства.

Решение главных задач не 
может быть ни легким, ни 
скорым. Ленинградские дея­
тели театра понимают, что 
оно может быть достигнуто 
только едиными усилиями 
драматургов, режиссеров и 
актеров, направленными н 
общей большой цели. Чело 
век и время выступают в на­
шей жизни союзниками, и 
именно в этом одни из источ­
ников новаторской молодости 
нашего театра.

С. ЦИМБАЛ.


