
сезон в жвзвж 
ленинградских театров.

Яде можно сказать о 
прошедшем сезона? Театры 

г* осуществляли свой долг— 
л  ОВД отображали ,жиэаь, они

Попробуйте задать вопрос, 
5 который тай., часто Сегодня 

проходится слышать приме- 
і школьно а к  другим сферам 

* жазвд.-’г-га как обстоит дело
Скадеотдем? Только не с « а -  

- —^боде»д именно с
г кдеедоом? 

■щ{якно» я  литератора 
•^ Ію т .- отображают, 

специфическим вы- 
театр в ИХ ряду? 
я ди нами театр 

как форум, спектакль как
Щестде&ное явление, д е  

■У$ ощѳпное внутренней гарт

ійбля.' ’Актер- 
тайному одо- 

_,оды исчезать 
. В начале века за- 

заря режиссерских 
х — —-аоцременвб • 

ьный <ак- 
аржеіи 

А-В» наше 
Совий след1 
“ памяти

-ансамбль 
-театра дра- . .

МЫ ИМЙВД &  А ,.  Пушкина, жвдр 
Здесь новое время ставились . такле
.едеШ кЖ лГДв Д игровой ат» ------ --
морфере завязывался узел 
коллективного мышления., но 
корифею-актеру всегда пре- 
доставлялась особого рода 
сценическая свобода. Именно 
эта традиция дала искусству 
Давыдова и .Варламова, Пев- 

ь «  Щидадорва.
’ сегодня в ■ удачных со- 

дагда га  сцене 
одубсм}, Василий 

рьеа. Александр Бори- 
®ь Горбачев. Бруно 

. чуждается иск-

та$». « Ж  Завдсок Лолати- 
особенно «Потоп» — 

яидно. раздробленное состоя­
ние труцпы.

" Прежняя укрупненная иг-
В$і. несколько театральная 
де. деівнеЙ традиции, иснол- 
ненная благородства, сегодня 
нередко подменяется игрой 
^ ; Й а л .  Отдельные актеры

Дбить театральщину 
игрой тихой, естественной, и 
получается пестро, с бору по

й лЗІ :де помогают слишком 
-оСрцве слова об актуализа­
ции репертуара. Самые пре- 

декларации не сдви- 
'■ 'если актеры живут 

н а с ц щ е  «не в процессе», а

навяаываіот результат, гото­
вую характерность. Эго ве­
дет к нотере самого, црнво- 
го — коллективной души те­
атра. Ленинградцы ждут от ’ 
любимого старИш в^ві ЭДл- 
лвктява «іолее самокритич­
ного отношения к своам ра- 

'  ватам... Это весьма опасйо — 
стАентъ вне критики слабые 
спектакли, ссылаясь на , ус­
пех у бретелей.' Деятель те­
атра обязан строже отвосвдъ- 
од к результатам Творчества, 
идейно в эстетически воспи­
тывать зрителей, равно как 
и критик, к этому обязывает 
тех и других постановление 
ЦК КЙСС <0 литературно- 
художественной критике».

Зрители справедливо ви­
дят в искусстве праздник.■э д ж г Ж

на восторженный прием не 
проясняют дела.

Раврушаютоя ансамбля 
«иГ-о рваным причинам. Это 
может быть в связи с актер­
ским анйадаиом , может 
быть и во вене режиссера, 
обнаруживающего в  ойектак- 
лях весьма уэкое - представ­
ление <© том. что таное ан-' 
самбль. ЛдоВ рад ансамбль 
понимается как некая удоб­
ная система водчнцеичя Ак­
теров. режиссерской форме. 
А по-настоящему его я есть 
«іфево жнлня». которое вы­
ращивается. н.:1 возникает 
особая форма жввни— спек­
такль.

Я всегда 
ресом иду 
«имя
даю вопрос; 
в нем 
свое»? 
умным 
с  нроі 
всех 
га  то 
ек©$» 
граде' 
театр 
Новый 
мится

как

ставлен ; >, Голяковым, вто­
рой — П. Фоменко), зрители 
перестают, собственно, улы­
баться, настолько это серьез­
но. , '  - д . 'й у

На вдобретвдиях-вксцерв- 
ментах, на переосмыслениях 
жанра. может, быть, и можно 
сдружить коллектив. Но в 
данном случае
вается;
Л©;
рых споктаклз 
нарушение ,вн со-

■ гласованности.
разноустремленность. • В  та­
ких случаях даже яркая об­
разность оказыва ется неаф­
фективной.: превращается' в 
условный знак. А иногда йр©^ 
сто актеры не могут поддер­
жать своей игрой режиссер­
ское решение. Скажем. «Од­
на ночь» — малоизвестная 
пьеса • Е, Шварца. " В ,. атом 
спектакле, вполне освобож­
денном От усложненности 
метафорического языка, ощу­
щается все-таки жесткость 
режиссерского курсива. Вот 
только что. секунду назад, 
возникало тепло адлерского 
общения с© зрителями, мно­
гие из которых, как никто, 
чувствуют «блокадную те­
му». Но р  следующем эпизо­
де исполнителя уже не заду­
шевные наши собеседники, а 
только проводники/ курсива»

Фщие задан
.....е т

„.ІТСЛ. что 
г ваер .

Ч> увлечены,
.такого ж$

_-$соба актер 
крёпоще’ния в усл

Ж  редей праве Ы, 8 6 . 3 ®  
ночь» задумала в 

дневник. брилем 
стпые воспоминал 
тря на Т яж йМ  4 
испытаний. Раде 
му. что им. акте,, 
быть свидетелями 
веских дней. И д, 
здесь показан ра: 
мп ленточками, т, 

дебфздю » вбі 
когда актеры начи, 
стаомть уже не рт 
образе персонажей 
сфера ©живших 
ний дечезает. по: 
быт уже бея всяк 
дни. натурально. . ^ н«. 
порой с резкой хар&і Эристи­
кой и огрублении» ; рисун­
ком. Так. например, 
тонов играет роль 
И даже десна дово 
вроде « «Мы ’ ед- 
едем» или «Вое 
вкъ .4 , ‘

іетны-
цущи-

*, Д0Й-- 
ІЙ. И ж 

атмо- 
•мина- 
шется 

•дистан- 
^отбора.

Ж  Ѵі
тельная

Ё '.Іб
янного .. 
молодеж

іьносі
не ею  I поето- 

.„ла в театр
готовой Опреде­

ленной режиссуре. театре
щодд&жідеде колле гнв? но 
бывает ведь и тая, ,і а заме­
тал. - сатирик. «$ ялектив 
есть, я  команды »$ . Нуж­
на команда, точно Дающая, 

в ту 
гагавт

и^ евдо

КСТО- 
зссура. 
гствен- 

челове-
ч____ ___ м>‘я уже
амрй се<эё таит $5раз бу­

дущего сцёктакдй Ведь 
ямещЮ чуткий. пфвйжныЙ 
Двсамбль и дает ра (решение 
противоречиям между ре- 
ждесурой и актерсо . Сокро- 
венный ансамбль, в котором 
растворена душа р? жиссера, 

1 изначально н сдедш яет в се­
бе *«&рО’?ивополояЩ е» нача­
ла, улавливает в од ой «точ- 

’йй» йвтера. режне ера. ху­
дожнике, становит, і музы­
кой спектакля.

иену ОЖВД ва мож­
етъ по-рази<$ у  СацоЙ 
г  стороной. :і іпример.

скоро те« ра юно- 
. дав»0тй его сту- 

< клубная рШ гга внут- 
'^эляектява, < юадание 

нравственного кящі та; ведь 
часто худождетвед іый ан- 

щется ансамб-

-«.» ПОЛЯЯЮТ
ыми ин- 
лишены 

да АЦДШЮА- единую 
Эрой, воспитанных 

студийно, чувствующих друг 
друга как бы изначально. 
Тогда выбирается тот путь 
объединения, который наибо­
лее реален для. данного те­
атра. Путь й ^идемблю— 
через гражданскую тему. Ак­
туализацией своих? решений 
стремится достигнуть актер­
ской общности ТЦтр имени 

’ТЗ» . $>, Комнесаржевской, 
Примером могут служить 
«Из-заНйсок Лопатина». «Ес­
ли бы небо бьщо.уйзркалом» 

. (возобновление), То же сле­
дует указать о Театре драмы 

л? комедии ка Л азф вом, где 
« Фронт » поставдед как дРа-

ход в наш сегодняшний день.
И в  Театре вмени Ленин­

ского комсомола нет нй сту­
дни, ни возможностей рабо­
тать с актерами, одной «гене* 
рации». Режиссер Г. Опор­
ков преодолевает Понятные 
трудидеж через поиски 
своей сокровенйой тем&і. 
Спектакли «Жаворонок», 
«Звезды для лейтенанта» в 
разных жанрах бескомпро­
миссно утверждают филосо­
фию мужества, - к

Но коллективного портре­
та  своего- поколения театру 
создать так я не удается; Ча* 
сто молодые играют словно 
С ощущением «лишнего ве­
са». как будто они старше 
того юношески незамутнен­
ного возраста, в котором пре­
бывают их гррои. А ведь 
каждая возрастная волна 
имеет нраве на самоопреде- 
ЖяЩб в  теЙ$е- и  зал часто 
пустеет. »  Ж де его неопре- 

А  ж а ж я е  «№

самбля вклю чаф-д юебя как 
бы определенность зрителе 
нога зала. I  '
і Малый д^ііа>г^адэд<ш^ те- 

тельным Е.
■ «свой» зал с ’й И рШо посто 

янньгм и вполне определен­
ным зрителем. Ш й Щ ж деатб  
фш общения сп Ш і и ізаши 
Достигается
эффект «клубности*» театр 
становится театром-клубом, 
И  хотя фо]
драматический Ш Ш .д е  яв­
ляется модаабяДОрг-^ °н на­
чинает выпоЛиШ; 
более свойствейые театру 
для молодых, ’

€х5- проблемойЬі?де®амбля 
связана еще одна -качзствен- 
ная Сторона д е ж ~ ;>  имею 
в в ®  обыкновенную орга- 

#. СегоДня верх одер- 
органичесКйЙ театр. 

»л оттесняет» как мне 
іется., в©  ̂вчералі- 

театр логический, в 
все как, <адр© ясно, 

пресно в гфлезно. 
р. И В ЛЙЩЗИИ-ТО

естестъеіщьій в своих 
іх. Нас часто интере* 
какой степени орта- 

усвоил У д о д о м  долг
___ _ юсударствсфП;народом.

Может ли ои отличить исти­
ну от1 декларан т, .факт от 
показухи, декрйщэсть от 
фальши. .

Недавно в іШ дем  драма­
тическом театре появился 
спектакль ■ • ж » .  Живет 
дружно, зажиточно одна 
обычная сем&я. Отец дово* 
лен. телевада  купал. Уса-ѵ 
жнвает семью - вокруг еебя^ 
заставляет, каждого «опроки­
нутъ» Затем,-
осоловело втыкается в 
бой ф р а к . , Так идет день за 
даем.: и все было бы ничего, 
если бы не, Нина. Не нравит­
ся отцу ее молчаливый, вни­
мательный дегддд» ■.

Ш г? кажется. • » - ©саё 
не считать кратковременных 
обострений чисто фабульного 
порядка. Содеіщевядег сосре­
доточивается во внутренней 
сфере спектакля -г  неотвра­
тимо сгущается атмосфера 
драматизма в семье, лишен­
ной духовности;

Здесь поражает не только 
содержание, но а  прием, 
очень действенный по свое­
му общественному смыслу, 
Все предельно органично. 
Сокрушающая . узнаваемость 
этой семьи заставляет неко­
торых зрителей, пусть втай­
не. но признаться — .«да, это 
мы. мы и есть».

Реализм н© раздается по

разнарядке. Его каждый раз 
необходимо завоевывать за­
ново. «Нина» — реалистнче-і 
ский спектакль, н в атом па­
фос его единства.

Вот как раз реализма не­
достает «Нашествию» — но­
вому спектаклю Театра име­
ни Ленсовета. То есть мы 
просто не верим, что показан­
ное было, нет обычной жиз­
ненности. Трёвожный драма- 
твзм пьесы Л. Леонова ни­
сколько не подтвержден со­
ответствующими ритмами 
ейектакля. напряжением в 
поведении героев, тревогой. 
За стенами дома Талановых 
ничего не происходит.

В театре этом 1 любят; 
юмор. Поэтому чаще других 
здесь показывают спектакли 
светлые или смешные, ис­
полненные юмора: «Укроще­
ние строптивой» (поставлена 
в стиле циркнвацииЁ «Двери 
хлопают». «Миссис Пайпер». 
«Человек и джентльмен*. 
«Левша». Само по себе это 
не вызывает возражения. И 
все же слияние зала и сцены 
на почве беспредельного и 
безмятежного юмора, пожа­
луй. не может стать главным 
ориентиром для актерской 
молодежи этого театра, кото­
рую воспитал и отлично сна­
рядил в путь И. Владимиров 
(При театре открыт фили­
ал — Молодежный театр). 
Молодые актеры, воспитан­
ные именно для этого теат- 

их обостренной чутко-
етью и свежестью реакций 
являются благодатной почвой 
для ансамбля.

Что же такое органиче- 
ский. ансамблевый театр? 
Это театр, где срастаются с 
темой, а не откликаются на 
нее, где выращивают, а не 
конструируют образ, гд© со­
творяется жизнь, а  не режис­
серский курсив, и где акте- 

< ры уже в самих себе чувст- 
т.»уют нечто от тех героев, ко­

торых играют. Это когда те­
атр собирает людей «под од­
ну крышу».

Момент художественности 
часто загадочен, кажется бес­
конечным, и хрупкое единст­
во драматического спектакля 
может показаться неулови­
мым. ускользающим. По оно 
поддается н воплощению, и 
восприятию. Ансамбль — это 
коллективное умонастрое­
ние. он составляет невиди­
мую. но воспринимаемую на­
ми «жизнь человеческого ду­
ха», Как говорил Станислав­
ский. «ансамбль в самом ши­
роком смысле слова «являет­
ся основной задачей для всех 

. творцов и деятелей сцениче­
ского искусства».

В ансамблевом идейном 
единстве — духовная опора 
театра сегодня.

Ю. СМИРНОВ- 
НЕСВИЦКИЙ.


