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Особенно- наглянио стрем­

ление ,рвйбров««;.: расширять 
«рут разрабатываемых’ на 
сцене жизненных проблем

оргуарная активность 
театров,— пожалуй, одва из 
самых примечательных осо­
бенностей Сегодняшнего дня 
ленинградской сцены. По­
иск идет в разиЫИ, порой 
неожиданных направлениях: 
одни обращаются и  художе­
ственной прозе, другие — к 
кинодраматургии, третьи — 
и историческим документам, 
к радио- и газетным репор­
тажам... '

Однако обращение к ма­
териалу. непосредетвеняо 
Для сцены не предцазвачан- 
вому, требует от театра осо­
бенного мастерства. Иэве-
вВа алый пьесой*3 И. Дворец- 
Й)го «Человек со стороны». 
Ставшей приидйггиальвьтм 
явлением именно театраль­
ного искусства, весмотря иа 
#о, что сначала она была 

'  «сценарием. А вот в спек­
ут Н®ле Академического теат- 

^/ЯрамЫ  имени А. С. Пуш-
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... »мо„ария А. Гребнева «Ста- 
-  рыа стевы» н пьесу «Из 
О  жизни деловой женщины» 
2  оказался скромнее. Здесь ре­

жиссер С. Микааляй, рабо- 
о-теия йад материалом, не 

углубил его, а привел в со­
ответствие с неким средним 
театрально ‘ драматургиче­
ским стандартом.

Театр требует поэтиче­
ской глубины и мяогоцвет- 
иосін которые могут про­
никнуть на современную сце­
ну только в живом аза нм о- 
дейс тзии режясеера .В писа­
теля, режиссера л А Й т а . Ре­
жиссера и публвдяета, соз- 
дщощих драматургическую 
Седову будущего спектакля.

В этом смысле поучитель­
ная история воставовкя в 
Театре имени Ленинского 
комсомола пьесы «Вторая 
студия», построенной на бло­
кадных записях радиожур­
налиста Л. Маграчева. В них 
ѵвековечены не просто голо­
са. но душевная стой­
кое гь. самоотверженность 
рядовых ленинградцев, пар­
тийных в советских руково­
дителей осажденного города, 
военачальников н солдат, 
публицистов и писателей. 
Волее достоверного н на­
дежного источника вроде бы 
не найти — все подлинно, 
все неоспоримо. Тем не ме­
нее оказалось, что я подлин­
ные речи реальных лю-

когда они обращаются к ху­
дожественной прозе. -И .не? 
случайно сегодня таняе про­
заики, как Борис Васильев, 
Федор Абрамов, Владимир 
Тендряков, Василий ШуК-л 
шин, заново находят себя на 
драматической сцене. ?

Вот один на Примеров, В? 
повести —• именно в нова-’ 
ста — Владимира Теядря-. 
кона «Весейние переверты­
ши» Театр юных зрителей и 
режиссер 3. Корогодский 
увидели, бурную нравст 
вую жвйнь ребят, 
их трудных
исков а  постаял
нами не просто инсценировка, 
а подлинно сценичесная Вер­
сия нояеста, где юные ге­
рои ТдодрякорЖйе ДЮШна 
(И. Соколова) или Миньва. 
(О. Лисенкова) преаста- 
ют именно в «ой психологи-' 
чосвой . атмосфере, в какой 
увялой шЫ ВНеателЫ Досто­
верность Я жизненная ио- 
■ ■ характеров, но слож- 
ному закойу взаимодейст­
вия литературы а театра, 
оказались позаимствованны­
ми в атаю случае■'ее на одних 
тояьао авторских диалогов 
и описаний, нѳ вак бы из са­
мой.. писательской йЙяйй -и 
серьезной любви к  детям, нз 
его умения разговаривать с 
ними на равных, Однако пн- 
еятельскѵю позицию йужяо 
еще «прочертить» в, сцени­
ческом Действии. И успех 
драматизации прозавЧеейО 
го произведения, канвсегда, 
оказался тссво евязанньаг<е 
определенностью н послейѲ- 
вагельностью режиссеров©- 
го решения.
, А  дот другой спектакль. 

Автор пьесы — тот же 
Тендряков. «Совет да лю­
бовь» (режиссер А. Сагаль- 
чик) в Академическом теат­
ре драмы. Пьеса интересна 
своим нравственным содер­
жанием. острым и сложным 
конфликтом.

Драма ее героя — Зоси- 
мы Ярцева — назидательна в 
самом высоком смысле это­
го слова. Многолетний пред­
седатель колхоза, деятель­
ный и талантливый человек, 
он живет верой в свою не­
погрешимость — именно та­
ким играет его Ю. Толубе­
ев. актег безграничной в по­
коряющей искренности. Но 
дело в том, что правдивость

своей пьесе. .
& . отличие : от про- 

айр^: ? возможности еоаврйть 
от собственного вмени, «МВт' 
Й н п е  досками в характе- 

ероев. сделал- главного 
д слишком мяогоелвв- 
а режиссер ее  обретал 

это достаточного анима-

важ саеннческого действии 
основное от второстепен­
ного. Вот поэтому получи­
лась размытой, недостаточ-1 
Ж#* рпреаелендойтіжрймвтйчв* 
екая судьба Зоекмы Ярцек 
На. поэтому н мысли в отро- 

суде времена’ спектакль 
зет  да любовь»1 подво- 
нас нерешательно, то 'в  

Дело уходя в сторону , от 
главной :емы.

Гбраадо точнее,, с

задачу Р. Агді 
■А^датрв.ямеав,
Срщ&рвской пьейу , 
ва «Романтика д. 
лых» — «повеет^ 
гах» из недавнего продаф 
Конфликт на- '

фон)

... „ад
ТОННО. 

актер 
поучителен а 
ЧТО ПОПЯТИТ) 
воты» и «непраі 
обретают в нем особу®, 
по-своему жестокую, ао без­
оговорочную ясность.. '  , ' 

В судьбе Ярцевых в 
Сухоруковых мы сталкива­
емся скорое с кеснособно- 
стью людей, по-своему чест­
ных в сальных, оставаться в 
одном строю с временем, 
развивать свои связи с 
ним. На стороне этих лю­
дей? их прошлое, субъек­
тивная честность/ может 
быть,, даже самоотвержен­
ность в выполнении своего 
долга. Но ведь 'уважение Че­
ловека к фвбетвенному 
прошлому прекрасно, если 
только оно но. меш ает -ОМУ 
идти вперед. И вот эта .кол­
лизия очень отчетливо . и 
последовательно отражейвв 
спектакле. ? ’
■* В последнее время особен­

но живой интерес и театров, 
в зрителей вызывают нрав­
ственные проблемы, и во 
все большей степени ойи 
оказываются на пйверку и 
социальными проблемами. 
Интерес к грудной личной 
жизни женЩины, уверенно 
чувствующей себя на госу­
дарственном поприще, пред­
ставляется Мне ■ интересом 
тоже социальны^. Природа 
ее слабости, кокйая тан'ре­
шительно оборачивается 'за  
рабочим столаМ'^ЦЙйШЫЮк-

е „Ш »  точка зрения?- ? 
дин, которыми , дарит, нас 
чуть, ли не. в каждой своей 
новой работе Алиса Фрейнд-
уиныр-— -Зрак?----- -

'чыЖ-' новом . спектакле ,' Теат­
ре йжони Ленсовета «Кова­
лева на провинции* И., Дво 
рецкого Алисе Фрейндлих пг- 
рао». судью Ковалеву. ЗКенет- 
вакносіь и твердость нН- 

не противостоят
№УП. она продолжают 
друга в-отой маленькой 

чуть погруженной в себя 
женщине. А ктр иса играет

именно негпочкрсть отлича­
ет по законам взвимного ак­
терского тяготения не „толь­
ко ее игру, но и игру одно­
го на главам х ее партвефж’ 
по..:.«иій<рклю — 'Ю К а Ж ’ 
нецкого. исполнителя роли 
Прокурора Торбнева. Его 
вежливо невозмутимая цо- 
видия неразделима с брзрав- 

д  неарррым отяоше- 
«  ЛЮДЯМ', И от это- 

. становится опарве^рі 
тичвее. Безраз 
ЬНЫ.Ч людям, ббйр, „ 

общества. В - режисс ~ 

редугадавя в . .

Театры ищут в драиатур- 
гии личное и социальное 
единство в жизни и судьбе 
советского человека, шН№' 
ство трудное, требующее 
усилий н, от самого итого 
человека,' н ’с® всего. наш—-' 
общества. Эта мысль“ вол 
вала Большой ' ' Др'аМэТйЧе 
ский театр имени М Горьт л м й  ішйкйщйш
пьесе А . Вампилова «Прош 
дым летом в .  Чулщаркеі 
сН теЬ і|  Й реш «нн  
■пявмф МркУпого и /тй  
яеенпсА реализме, эайвййе-’ 
тельствовал че только ма­
стерство- режиссера Г. Тов­
стоногова, зрелых, актеров 
К. Лаврова, О Борвсона, 
В , Ков-ль, Е Копеляиа. мо­
лодых С. Головиной и 
Ю. Демвча. В нем прояви­
лось гонкое, понимание то­
го, как за стремлением вам- 
пнловскнх героев обрести 
самих себя, открывается 
страстная и бескомпромис­
сная авторская вера в ве­
ликую созидательную силу 
нашего общества.

Достижение истинной 
правды всегда требовало н. 
быть может, как никогда, 
требует сейчас глубокой ху­
дожнической убежденности, 
ясности мировоззрения, ис­
следовательской настойчи­
вости. страсти постижения. 
Хочется верить, что «раз­
ведка боем», которую ведут 
наши театры, приведет их в 
будущем , сезоне к новым 
творческим открытиям.

ЛЕНИНГРАД.
С. ЦИМБАЛ.


