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ЗЛГЙМНАЯ ДРАМАТУРГИЯ ИА ЛЕНИНГРАДСКОЙ СЦЕНЕ -

.. р> РЕПЕРТУАРЕ леиииград- 
схйх1. драматических театров

-регодая немало произведений за­
рубежных драматургов. Здесь и 
освященная .традициями класси­
ка, я йьёсй современных авторов. 
.Интерес советских зрителей к 
'.современной, западной драматур- 
.гии закономерен: в лучших пье- 

"са$ прогрессивных авторов за­
тронуты проблемы животрепещу­
щие, острые. В этих пьесах дела- 
СТСЯ попытка глубокого анализа 
социальных процессов» рассмат­
ривается внутренний мар чело- 
в ш  ж* В«ем многообразии я не- 
РДН03ЙЯЧЙОСТЯ. 1 ,
,/ЧвМ же определяется удача 
выбора, удача спектакля? 
ч «Трамвай «Желание» амерк- 
каЯйкого драматурга Теннесси 
УМйьймса поставил Театр драмы 
я комедия. Спектакль режиссера 
В. Падве получился интересный 
и Спорный, стремящийся по-свое­
му ответить иа вопросы, задан­
и и  автором. Пьесу Уильямса, 
тонкого, мастера «психологиче­
ской живописи», нередко называ­
ют загадочной, таинственной. 
Жизнь героев Уильямса много- 
бчойЕз, здесь реальйо» смещпва- 
етйй с 'ЦЖфПИЙШ- желвеяве 
выдается за достигнутое, прот­
лев настойчиво врывается в на­
стоящее, а б у д ш й ’бу^овно и не 
оущ«стзует. .Путешествие на 
тфімзее маршрута «Желание* 

.дрезвпяо обрывается, и пассажи­
ров оросят овйуи- •
. Б  спектакле произошло своеоб- 
.рр^ябе раскрытие главного ге- 
рря' Стенли Ковальского (ар­
тист В- Ермолаев): йв туповато- 
/о ,  чувственного хаме он превра­
щается в' человека, наделенного 
Гордостью. Да?; ои . груб, у него 
Дурные манеры, он нетерпим, ре­
док, но разве можно отказать 
ему, словно спрашивает театр, в 
прямоте, открытости, сложном и 
своеобразном внутреннем мире? 
Его нескончаемая дуэль с Бланш 
Дюбуа— это прежде всего борь­
ба за сврё человеческое , «а». И 
начинает отчетливо звучать в 
спектакле личная тема Стенли, 
.тема простого человека: выдер­
жать, выстоять, не сдаться же­
стокой американской повседнев­
ности. которая так и норовит 
сломать, выбросить за борт.

А рядом другой спектакль той 
же труппы «Мышеловка* (режис­
сер Л. БеліГ^ЙЙіЙК?' '“Автор .— 
Агата Кристи, і один из признан­
ных мастеров .'детективного жан­
ра. Это пьеса-расследование: по­
дозрение в убийстве поочередно 
Й Ш Г "й Г -« й х  постояльцев ма- 
лЗ’нького частного пансиона, отре- 
заняого от внешнего мире: 'свеж* 
нымн заносамй- Но. право, какая 
разница, кто совершил убийство? 
Больших проблем пь®са не под­
нимает. характеры-символы не 
развиваются, они. действуют как 
вести хорошо I отлаженного меха­
низма, их сюжетная «запрограм- 
«^ровакность»: незыблема. Стои­
ло ли театру ; брать эту пьесу? 
Тратйть на нее силы актеров? 
Ведь есть прекрасный детектив­
ный материал, социально заост­
ренный, сатирически очерченный, 
И у Жоржа Сяменона и в рвс- 
'Ьйзах той же Агаты Кристи.
: Детектив детектазу — рознь. 
Эту нехитрую истину подтверж­
дает и спектакль Театра имени 
Ленсовета «ЭДдвсис Шйпер ведет 
следствие» (пьгсв английского 
драматурга Дж. Поплузлла, по­
становка И. Владимирова). Здесь 
-трже все выстроено по законам 
детективного жанра, задан тон в 
тёмн,, ио вся «конструкция» на- 
Мдоена сильным социальным под­
текстом и сатирой» таким безу- 
гШрЖкь!М юлороа <  озорством.

что сюжет б том. кто,- кого ■ 
когда убил, оборачивается серь­
езным обвинением буржуазному 
обществу с его цинизмом, пороч­
ностью, псевдореспекта бел ьяостью. 
Характеры здесь, выпуклые, по-ко- 
медийвому броские, запоминаю­
щиеся.: Чего стоит лишь, одна мис­
сис Пдйазер — В. Улик, нелепая 
и забавная, умная .и наблюдатель­
ная, по-детски восторженная н 
прекрасно знающая цену своим 
«отутюженным» хозяевам. ' Тай, 
детективная канва в сочетания с 
умелой лепкой характеров и бст- 
роумным пародированием самого 
детективного >алра дала инте­
ресные результаты.
уД А Ч А  всегда приходит «.«-• 
ѵ  атрам тогда, когда ш%%т- 

боре произведений зарубежных 
драматургов принимаются вб 
внимание прежде всего идейные 
и гуманистические сторона пье­
сы. ее социальная/ сущность я 
ценность.

Тама вонны. тревожная, неот­
ступно волнующая умы прогрес­
сивных мастеров зарубежного 
театра, возникает в спектакле 
«Троянской^ ахАй/л не будет* : по 
пьесе-" Жнпа ’Жироду (режиссер 
П. Фоменко), Театр Комедии со­
здал своеобразный сценический 
вариант драматургического про­
изведения. расставил свои акцеп­
ты, подчеркнув своеобразную пе­
рекличку прошлого и настоящего. 
На сиёйе возникает «политиче­
ский театр» с его специфическямх 
средствами общения со зрителем, 
его антивоенным, антифашист­
ским пафосом и проповедью гу­
манизма.

К спектаклям, поднимающим 
глубокие социальные или полити­
ческие темы, надо отнеся* в  по­
становки «Продавец дождя» 
Р. Нэша в Театре имени В. Ф. 
Комнсса'ржевской, и «Тележка с 
яблоками» Б. Шоу в Театре Ко­
медии и ряд других. / ;

Но порой в репертуар проника­
ет пьеса малоинтересная, узкая 
по своим горизонтам, устарев­
шая, вышедшая «в . тираж» по 
тематике.

Имя английского драматурга 
Ш. Дилэни известно ленинград­
цам: ее пьеса «^любленный лев» 
шла на сиене ТВДтра имени В. Ф. 
Комиссаржеаской. Теперь Малый 
драматический театр включил в 
свой репертуар раннюю пьесу 
Дилэни «Вкус мела»,, созданную 
в 1958 году." Ж  Дилэни. принад­
лежавшая к так называемой, «но­
вой волне» английской драматур­
гии, в свое время' сыграла'. опре­
деленную роль в развитий после­
военной социальной драмы Анг­
лии. Молодой герой английских 
«сердитых драматургов», человек 
из низов общества, не освобож­
ден от заббты о куске хлеба, ио 
главное для него:— и; х этом, 
принципиальная новизна свинадь» 
ной драмы Англии того перио­
да —• утверждение своей духов­
ной свободы от буржуазных норм 
и представлений. Характерно, что 
герой изображается по преимуще­
ству в частной жизни. Обыденная 
и интимная сферы в пьесах «сер­
дитых» насквозь социальны: 
именно здесь автор я герой дают 
бой буржуазности.

Нет сомнения в том, что Днлэ- 
ни внесла свою лепту в общий 
поток драматургии «сердитых*. 
Но то. что звучало ново и ин­
тересно в ее творчестве конца 
50-х —  начала 60-х годов, прев­
зойдено се же сверстниками — 
драматургами Биэном, Уэскером, 
Арденом, Пинтером. которые по­
шли много дальше Дилэни и, го­
раздо глубже разработали тему 
социального и национального

протеста. Обращаясь к творчест-. 
ву «рассерженных, молодых лю­
дей». театр почему-то остановил-, 
ся именно иа «Вкусе меда» —.1 
пьесе камерной и" не заметил ( 
знакомых нашим читателям. пй-$ 
реведенных и изданных у най-’ 
политически заостренных, траге-ж 
днйно звучащих — «Смертника»'? 
и «Заложника» Брендана Биэна 
или, схажем, «И ко всему кар»/; 
тошка...» Арнольда УэскерараЛа 
где авторская интомация, соан».' 
альнаЯ трактовка характеров ХГ' 
положеянй намного четче, чем РЙ 
пьесах Дилэни.

15 лет, прошедшие со 
премьеры «Вкуса меда», не укж | 
рупнили чувства и переживании,,’

, героев, а, напротив, сделали и ф  
еще более интимными, частными.^ 
Отсюда стремление режиссервН 
спектакля Г. Яновской расширить 
горизонты пьесы, вывести героафЛ 
в более широкий мир, за преде-4 г 
лы маленькой, жалкой комнатуш- - 
кн. »-которой протекает действие. ‘ 
Р^сйссер вводят дополнительные * 
соёны, пытается конкретизировать 
то, что в пьесе лишь намечено ? 
или аеррсхолит аа кулисами. Но. 
это мал®. помогает.

НЕДАВНЯЯ премьера Театра 
имени Ленинского комсомо­

ла — мюзикл американского ком­
позитора Ф. Лёссера «Где Чад^1 
ли?» (постановщики ГГ-ОШУрКов

•чг'-'А. Бируля). Старая и хорошо' 
знакомая по кинематографу ис« ’ 
тория о «тетке Чарлея» обрела1 
жизнь иа сиене драматического 
театра, который ке впервые обра-і 
шаеТся к трудному жайру мюзик-; 
ла: «Вестсайдская история*'
Л. Бернстайна прочно вошла в 
репертуар труппы. Но если ост­
росоциальная «Вестсайдская ис­
тория», повествуя о  трагической 
истории Ромео и- Джульетты XX 
века, живущих в тревожных рит­
мах н диссонансах капиталисти­
ческого города, несет в себе на­
кал высоких человеческих страс­
тей, исполнена тонкого лиризма1 
и непосредственности чувств, то/, 
«Где1"  Чарлй?» •— изящная шут» л 
ка. не более. Именно изящная,; 
так как ни постановщикам спек­
такля, пи переводчице текста 
стихов П. Мелковой. ни художник* 
ку С. Манделю нельзя отказать 
во вкусе и изяществе, с ко горы-.,, 
ми, они каждый делали свое де*:? 
ло. Исполнители ролей играют^ 
профессионально, хорошо поют «М 
танцуют, однако все это не м о -1 
жег снять ощущения «изжитоети»;' 
ситуаций, примелькавшегося ко- 
медийного штампа, «экснззШтЩррк: 
Вать» который западный театр'  
Начал еще в 30-е годы.

В связи с мюзиклом «Где Чар­
ли?» на сиене Театра имени Ле­
нинского комсомола возникает н 
такой вопрос не является лк, 
спектакль чем-то чужеродным в 
репертуаре коллектива? Логично 
ли было труппе обращаться к 
произведению, столь далекому от 
основных направлений ее поис­
ков? Едва ли. Мюзикл Ф. Лёесе- 
ра нс представляет собою ту 
школу, где оттачивается актер­
ское и режиссерское мастерство^ 
не радует оя н новизной откры­
тий к остротой красРд, А просто 
так... Изящная бездедурВка. Сто«4 
ло ли на нее тратить Ййлы?

Нет спору: выбор пьесы совре­
менного зарубежного автора — 
дело нелегкое. Надо учитывать и 
возможности труппы, и устрем­
ления . режиссуры. Но при этом 
нельзя забывать социальную м 
гуманистическую ценность произ­
ведения, его нужность сегодяяш- 
вим зрителям.

И. СТУПНИКОІ, 
квндидвт филологических квук


