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ЕСЛИ бы только, уцалоёь .вы -/ 
строить в одну шеренгу те­
атральных героев, ПОЯВЛЯЮг

, днй-Зсся сегодня на сценических под­
мостках Ленинграда,, перед нами 
Предстала бы довольно пестрая кар-. 

•7/$|И»а, Мы увидели бы в одном ряду 
секретаря райкома Марию Один- 

МювѴ- из драматической хроники 
Афанасия Салынского и бесстраш- . 
ного тираноборца, веселого и само­
отверженного народного героя Тиля 
Уленшпигеля. Мы встретились бы с 
прекрасным и чистым парнем Пряс- 
линым, явившимся на сцену из кни­
ги ф. Абрамова «Две зимы и три 
лета», и увидели бы‘, как он очу­
тился — по какой только преврат­
ности судьбы! — совсем неподале­
ку  от пытающихся вернуть себе 
былую популярность благородных 
мушкетеров Дюма.
• На; одной из прославленных* на­
ших сцен снова ведут спор бес­
страшный большевик Николай Бау­
ман я незадачливый/ но мудрый, 
себе на горе все'^понимающий, ’фаб- , 

.рикант Савва .Морозов. Чудо теат­
ра н актерскогД'тал.анта Владислава, 
Стржельчика ’ и* ' Ефима Копеляна'' 
придают этому^дору живой и вол’-* 
яѵюідий смыс4,; касающийся попри-, 
ща человека и великого значения 
революционноі'і. самоотверженности/

А еще в одном театре/обещаю­
щем зрителям комедии я только 
комедии, загадочным, неожиданным 
и тревожным светом, вспыхивает 
дарование актера Льва Лемке, ко ­
торый как бы заново и с порази­
тельной пластической точностью 
объясняет нам дикий, изломанный 
характер Фомы Опнскннз. И зри­
тели не так уж  смй&тся выходкам 
Фомы, как проникаются ненавистью 
к  многоликой и бесстыдной челове­
ческой злобе/ столь изобретатель­
ной в способах своего самоутверж­
дения.

И Нечто другое происходит на той 
же сиене того же Те’Ятра комедии в 
другие вечера. Кажется, что в бо­
гом забытое росТЙНовское’ село 
СТепйнчиково, то сгГМое, в котором 

•столь преуспел презренный Фома, 
врываются охриплые голоса, издева­
тельски звучащие куплеты «бплва- 

«нпв» из «странной Комедии» 
д Д ж . Хеллера «Мы бомбили Нью- 
ЙХейвен».
>  Не все едектакли, о которых идет 
2  речь, одинаково хороши, но зрите-

, лей на них хватает.
*■ Конечно, немалую роль играет

в этом деле тот факт, что в разных 
театрах зрителей ждут разные впе­
чатления. В одном случае их вле­
чет глубокая режиссура Георгия 

. Товстоногова, в другом талант 
Алисы Фрейндлих, в третьем ' ис-

• кусство таких замечательных масте­
ров, как Николай Симонов, Юрий 

.' Тол\беев, Василий Меркурьев/
Александр Борисов.

Не могу-не сказать в этой связи 
о знаменательном выступлении Н и­
колая Симонова в спектакле Ильи 
0льцівангера «Тиль Уленшпигель»
В роли Клааса. отца Тиля. Роль 

, Симонову досталась небольшая и, 
Главное. не слишком выразитель­
ная. Клааса уже в первом акте 
рЖигают на костре, и гораздо боль­
шую роль, чем он сам, играет в 
спектакле его зовущее к мщению 
имя. Но надо видеть, с каким вол­
нением встречает Симонова зри­
тельный зал. Уже одно это застав­
ляет думать, что могучий романти­
ческий потенциал актера, скрытая 
і  самой природе его искусства вы­
сокая гражданственность получают 
совершенно недостаточный выход в 
спектаклях театра.

И ВОТ какѵю сторону хотелось 
бы: мне ртметить в проявляю­
щейся во многих спектаклях 

последних лет режиссерской актив­
ности Постановщики начинают, как 
Мнр кажется, злоупотреблять по- 
Вепхностно-ѵсловнымн, чисто внеш­
ними средствами усложнения сце­
нического -действия; Тут и возник­
шие вовне стихотворные тексты, и 
не всегда легко прочитываемые сце­
нические метафоры, я склонность о 
приятных вешах говорить не вполне 
понятным языком. В «Тиле Улен­
шпигеле» это придает спектаклю 
смысловую громоздкость, лишает

его того ощущения прозрачности я 
света, которым проникнута страст­
ная книга Шарля де Костеря.

Можно было бы привести и более 
разительный пример такого заведо­
мого и во многом искусственного 
усложнения режиссерской задачи. 
Я имею в виду постановку молодо­
го режиссера Ю. Дворкина «Мы 
бомбили Нью-Хейвен». В спектакле 
этом, решенном в жанре памфлетн- 
бѵффонады с элементами трагиче­
ского гротеска, много талантли­
вого, отлично характеризующего 
зловещую бессмысленность и бес­
человечность бандитской политики 
Пентагона.

Спору нет, многое в антивоенном 
памфлете Д ж . Хеллера нуждалось 
в уточнении и режиссерской рас­
шифровке. Долее отчетливой, чем в 
пьесе, стала в спектакле социально- 
политическая характеристика про-
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исходящего.' В нем есть удачные 
актерские работы—В. Захаров (ря­
довой Фишер). В. Карпова (буфет-: 
чипа Руфь), Ь. Улитинг (капрал 
Синклер). Пластическим блеском 
отмечены такие фигуры, как «стар­
ший болван» С. Дрейдсн, «игрок 
в гольф» Л. Лемке.

Но тревогу вызывает тенденция 
придать спектаклю многозначность, 
усложнять во что бы го ни стало. 
Сплошь да рядом возникает такое 
положение, при котором два рядом 
сидящих зрителя вкладывают со­
вершенно разный смысл в происхо­
дящее. Мне могут сказать, что это 
свидетельствует б смысловой насы­
щенности режиссерских решений, о 
богатстве воплощаемого содержа­
ния, но это, конечно, не всегда бы­
вает именно так. Напротив, накоп­
ленный нашим реалистическим ис­
кусством опыт свидетельствует о 
том, что самые простые по форме, 
самые ясные по мысли решения 
оказываются и самыми емкими и 
живыми. Показной интеллектуализм 
и демонстративно усложненная об­
разная структура далеко нс во всех 
случаях связаны с подлинным уг­
лублением в содержание.

Заслуживает поддержки стремле­
ние мастеров нашей сцены с наи­
большей полнотой выразить в своем 
искусстве свое неповторимое образ­
ное видение мира, проявить способ­
ность по-своему и вместе с тем г 
наибольшей степенью правдивости 
воплотить- современные явления 
жизни и современные характеры.

С этим стремлением как раз и 
связано рождение новых стилевых 
тенденций и возникновение новых 
театральных форм Важно, однако, 
всегда иметь в виду, «то «.-богатство 
форм ч стилен» утверждается, в 
первую очередь, глубиной исследо­
вания характеров, проникновением 
мастера сцены в самые недра жиз­
ненного процесса, со всеми его сло­
жностями и противоречиями. ' со 
всей его динамикой и последова­
тельностью. С этой точки зрения 
каждый выход нашего театра в 
сферу современной жизни оказы­
вается испытанием не только идей­
ной. но и поофессноналыіо-творч.*- 
скон зрелости.

Не так давно в Ленинградский 
тюз принес свою пьесу «А что бы 
ты выбрал?» молодой инженер 
А. Кургатииков. Театр, что назы­
вается. расслышал в этой пьесе «го­
лос времени» и сумел создать ня-ее 
основе спектакль, заставляющий ре­
бят задуматься над проблемами и 
альтернативами, которые раньше 
ИЛИ позже, в той или иной форме

потребуют от инк. серьезных к прин­
ци п и а л ьн а  решений. Режиссер 
Л . Дпдяя,:',’ язперы И. Соколова,, 
Л . Жвания* Е. Меркурьев немало 
сделали для того, чтобы эти пробле­
мы предстали зрительному залу в 
неизмельченном и живом виде.

Серьезного-я. как мне кажется, 
заслуживающего, большого разгово­
ра, успеха добился при обращении 
к  современной теме Театр имени 
Ленсовета. Успех этот особенно ва­
жен потому, что он достигнут на ге- 

« игральной репертуарной’  линии на­
шего театрального искусства. Не 
только сама проблематика спектак­
ля «Человек со стороны», но и его 
главный герой, вся его нравствен­
но- психологически я . атмосфера по 
самой сути своей принадлежат со­
временности. , В этом .• отношении 
подлинное согласие. ‘̂ достигнуто 
между автором пьесы Й. Дворец­

ким, режиссером И. Владимировым, 
Исполнителем, главной рфпи Алексея 
Пешкова Леонидом Дьячковым. 
Надо сразу же сказать,І'что реали­
стической достоверность^ и житей­
ской узнаваемостью п и кж  не исчер­
пываются достоинства э|ого страст­
ного и подлинно современного спек­
такля. Есть в нем и нетто другое, 
не менее существенное. {В его сце­
ническом действии, в процессе раз­
работки сложного и во «йогом но­
вого жизненного материала, рож­
дается истинная театральность всей 
сценической атмосферы,/ возникает 
напряжение, которое .непосредст­
венно обусловлено важностью ре­
шаемых в спектакле : жизненных 
проблем.

Человек, решающий важные и 
трудные задачи, каждый день и 
каждый час неизбежно оказывается 
перед выбором. Бывают решения 
легкие и безопасные, но есть также 
решения тяжелые и связанные с 
определенным риском. Ему прихо­
дится выбирать и, притом, отвечать 
за свой выбор перед партией/перед 
людьми, перед собой Именно так, 
вероятно, обстоит дело с Алексеем 
Ч етко  вым.

Секретарь горкома Крюков объ­
ясняет: «Промышленность — наш. 
хлеб. Т ут нам нужны люди страст­
ные, талантливые, инициативные, 
непокорные/ некпнъюнктѵрные, 
злые, точные». .Может показаться, 
что эпитетов слишком много, но на 
самом деленеобходим каждый нз 
них. С инженера, призванного руко­
водить производством, огромным и 
заново оборудованным ііехпм. спрос 
велик. Конечно же, не обойтись в 
этом деле и без душевной стойко­
сти. и без настоящей окрылеикоетн, 
И без того, что секретарь горкома 
называет «злостью». •■!■

Леонид Дьячков открыл в спек­
такле, очень точно поставленном 
Игорем Владимировым, новый и 
необыкновенно интересный харак­
тер. Бесцельно было бы пытаться 
установить в создании этого харак­
тера приоритет драматурга, актера 
или режиссера. Новые характеры 
рождаются на Театральных подмо­
стках только в процессе сложного 
взаимодействия фантазий. актер­
ских данных, драматургических и 
режисгспских исканий. При этом 
их возникновение в любом случае 
связано с пазвитнем новых социаль­
но-нравственных представлений об 
общественных явлениях, о человече­
ских отношениях, о том. как следу­
ет поступать и как не следует. Рож­
дение Алексея Пешкова з этом смы­
сле не исключение. /

В С П ЕКТА КЛЕ «Человек со 
стороны» говорят об экономи­
ческой реформе, о плане, о 

реалиайіии продукции и прибыли. 
Все это очень важные и значитель­
ные понятия, настолько важные и 
Значительные, что непринужденное 
упоминание о них в частных разго­
ворах. ссылка на них для объясне­
ния позиции персонажей и отстаи­
ваемых ими точек зрения. • легко 
могли бы показаться нарочитыми* 
Между тем в спектакле они звучат 
вполне естественно, усиливают ин­
терес к сценическому действию, на­
каляют атмосферу в зрительном за­
ле.

Дав спектаклю полемическое на­
звание, драматург и театр стреми­
лись подчеркнуть, что герой не «че­
ловек со стороны». В каждом слове 
и поступке его — доказательства то­
го, что он свой и поглощен нашим 
делом, живет нашими интересами и 
по нашим законам. Его прямота и 
бескомпромиссность помогают уви­
деть застилающие нам глаза преду­
беждения и привычности — не при­
вычки, а именно привычности, кото­
рые так долго стоят перёд нашим 
взором, что перестают быть похожи­
ми на предубеждения. Но если сме­
лый и честный человек открывает 
нам глаза на эти привычности, он. 
увы, далеко не всегда встречает 
пламенное сочувствие.

Особенно, когда выясняется, что 
то, что по привычке вызывало вели­
кодушное снисхождение, на самом 
деле требует бескомпромиссного 
осуждения. В таком, мне кажется, 
положении оказались иные из лю­
дей, столкнувшихся в работе с 
Алексеем Мешковым. Считая себя 
оскорбленными до глубины души, 
они напрасно думают, что во всем 
виновата грубость Мешкова. На са­
мом деле он только заставил их по- 
новому взглянуть на свое собствен­
ное поведение, и им здорово доста­
лось от самих себя.

В его влюбленности в свое дело 
есть глубокая, внешне спокойная и 
застенчивая, как он сам, и суровая 
по последствиям верность выбран­
ному поприщу.

Н ЕСМОТРЯ на главенствующее 
место, которое принадлежит в 
сценическом действии Чешкп- 

вѵ, спектакль никак не назовешь 
моноспектаклем. Он населен лица­
ми, занимающими самые различные 
должности, — от директора крупной 
фирмы до рабочего-формовщика. 
Действие его развивается на всей 
территории завода-гиганта, атмо­
сферу которого очень сжато и вы­
разительно, без какой бы то ни бы­
ло «иллюстративности», при помо­
щи своеобразной металлической 
графики передал художник С. Ман­
дель. Не слишком подробно, но до­
статочно выразительно охарактери­
зованы в спектакле заместитель ди­
ректора фирмы Рябинин (В. Ци­
бик), заместитель начальника цеха 
Манагаров (А. Розанов), директор 
фирмы Плѵжин (О. Каган). Тонко 
обрисована в спектакле фигура Пу­
хова (А. Равикпвич) по должности 
начальника бюро технического конт­
роля. Этот Пѵхов прикрывает при­
писки и недостачу и в конце кон­
цов является к Пешкову с покаяни­
ем. ;■

Есть в спектакле человек, кото­
рый помогает нам понять и тѵ сто­
рону личности Мешкова, которую 
он сам менее всего хотел бы выста­
вить на обозрение. Это Нина 
Щеголева, «экономист милостью 
божьей», человек, в близости с ко­
торым Мешков обретает дѵшевнѵю 
опору. Ее играет Алиса Фрейндлих 
с обычной для нее проницательно­
стью и внутренним тактом.

Н А С П Е КТА КЛ Е  Театра имени 
Ленсовета я остановился бо­
лее подробно. Это не потому, 

что я считаю его единственно заслу­
живающим подробного разговора, я 
потому, что сделан этот спектакль, 
как мне представляется. на самом 
трудном и одновременно на самом 
важном направлении нашего теат­
рального поиска. В нем проявился 
поистине воинствующий интерес те­
атра к  современной теме.

С. Ц И М БА Л.
Л Е Н И Н ГР А Д .


